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Laura BADESCU
Institutul ,G.Célinescu”, Bucuresti

'QUESTION AND RESPONSE'
IN PRE-MODERN ROMANIAN LITERATURE

After a long period marked by the absence of Romanian and international
studies questioning the literary process that resulted in one of the most
popular genres in Byzantine and Latin culture, Question and response
(Q&R), there has been a notable resurgence in European research in this
area. It is probable that this revival in the theoretical and applied study of
Q&R will provide new understanding of the development of literary
genres in the context of old Romanian literature, given the large number
and variety of Romanian manuscripts that include texts or portions of
writings of this type.

Q&R is one of the literary genres in the illustrious lines of Latin and
Greek literature (joca monachorum and erotapokriseis respectively). It was
employed in the schools of philosophy of classical antiquity in the form of
debate and dialogue, most likely inspired by the practices and literature of
the Christian community, which had their basis in biblical exegesis
(Christian Jacob). The great diversity of forms and intellectual practices, as
well as the eclectic range of information covered by question-response,
ensured that Q&R was as much a technical as a literary genre, both of
which were representative of mediaeval encyclopaedism. In classical and
mediaeval rhetoric, the method was used to present a body of knowledge
for didactic purposes. The technique simplified the transmission of
information, since it could be adopted for diverse disciplines: theology,
law, philosophy, grammar, etc. The works of Aelius Donatus, Ars minor (c.
350 AD), Fortunatianus, Ars rhetoricae libri III (fourth to fifth century AD) or
Alcuin, Ars gramatica, De ortographia, Ars rhetorica, De dialectica (c. 790-800
AD) are illustrative of the theoretical principles in this regard.

As a literary genre, Q&R has its place among such illustrious
examples as problemata, zetemata, luseis, aporia (aporiai), dialogos, practised in
Latin and Byzantine classical literature by such authors as Aristotle,
Theophrastus, Porphyrius and Democritus.

The remarkable thematic mobility of this literary genre meant that
Q&R could be applied as much in secular as in religious space. The earliest
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Christian theologians adapted it to their own needs for proselytisation,
initially in apologetic and polemic literature in the form of arguments
attributed to the holy fathers and later in the creation of biblical catechisms.
The prestige of this literary genre in the canonic environment led to its
adoption and adaptation in apocryphal literature, where the
interdependence of sacred and profane is as visible thematically as
formally. Simple mnemonic procedures were learnt which, assimilated into
a ritualised context, ensured the construction and expression of the text in a
single form without multiple variants. These notably include excerpts of a
predominantly enigmatic nature and those based on legend. The didactic
goal, together with the ludic aspect, were the basis of this "curious
amalgam of biblical and apocryphal material, cosmological and
chronological elements, data regarding the ecclesiastical hierarchy and the
symbolism of liturgical objects, heretical and orthodox elements" (Nicolae
Cartojan).

N. Cartojan supported the theory of a double radiation of this
literature: from Byzantium to the West, and to the Danubian Slavic
populations, whence it subsequently crossed into Russian literature. One of
the candidates for the oldest Byzantine manuscript including Q&R dates
from the eleventh century and is held in Koutloumousiou monastery on
Mount Athos. In early Romanian culture, Q&R circulated in Church Slavic,
Greek and Romanian. It is present in the Sbornic of Kiev, held in the Library
of the Theological Academy in the Ukrainian capital and copied in
Moldova in the sixteenth century, in which the Argument of the philosopher
Panaghiot with the 12 cardinals [...] is transcribed in Church Slavic. An
extremely varied range of Q&R literature in Greek spread through the
medium of religious texts, both canonic and apocryphal (ms. Gr. 386 BAR,
[Talmicire] pe intrebiri si raspunsuri la sfintele evanghelii [...] [[Interpretation]
of the Holy Gospels by question and response]; ms. Gr. 394 BAR, Sfat foarte
simplu, dar folositor si indemn frdtesc cdtre incepdtorii cari voiesc si se facd preoti
[...] [Very simple but useful guidance and brotherly support for novices
wishing to become priests]), but also through secular texts used as didactic
materials, illustrating disciplines from the liberal arts (Constantin Litzica).

The spread of Q&R type writings in Romanian was predominantly
an eighteenth century phenomenon. Numerically speaking, the majority of
these texts are attributed to 'holy fathers' of the church, such as St Basil the
Great (ms. Rom. 443 BAR, ms. Rom. 1735 BAR); Varsanufie and John (ms.
Rom. 507 BAR, ms. Rom. 1973 BAR, Athanasius (ms. Rom. 1072 BAR, ms.
Rom. 1604 BAR, ms. Rom. 3022 BAR); Andrei Salos, Epiphany (ms. Rom.
1197 BAR, ms. Rom. 2102 BAR) et al. There is also no shortage of texts



attributed to contemporary secular figures, such as the Emperor Leo (ms.
Rom. 1163 BAR, ms. Rom. 1735 BAR); loan al Mirelor (ms. Rom. 1755 BAR);
Ioan Cariofil (ms. Rom. 1117 BAR) et al.

Religious Q&R is both canonic and apocryphal, both being spread
through Romanian culture, both through miscellaneous codices and
printed materials.

The canonic category of Q&R includes the sub categories of: texts on
Christian doctrine, religious debate, ecclesiastical law, exegesis or moral
edification.

Among the canonic texts, the main function of which relates to
Christian doctrine, typical examples are dedicated to explaining the basic
notions underlying the belief system or presenting the norms of priestly
and monastic life. These are distributed in a fragmentary fashion across
miscellaneous codices, covering diverse areas of dogma and sometimes
explained in apocrypha keys. One example is the fragment [ntrebare
crestineascd [Christian question] integral to ms. Rom 447 BAR, known as the
Codex Sturdzanus (f. 98r-107v), in which a fragment of Coresi's Catechism is
faithfully reproduced. Surviving printed works confirm the intention of
ecclesiastical forums to disseminate Christian principles in as concise and
clear a form as possible, to facilitate comprehension (see Urmare pre scurt a
dreptei credinte [...] [A concise overview of the true faith], 1794).

The texts on religious debate, closely associated with the apocryphal
texts, circulated both through miscellaneous codices (see ms. Rom. 1735
BAR, Iardsi intrebiri, totu de acei sfinti papistasi [Yet more questions, also
from these papist saints]), and printed materials (among them, see ms.
Rom. 1185 BAR, fnfruntarea jidovilor [...], which reproduces the second
edition of the book printed in 1803). Its first translation by Nicolae Milescu
is representative of this category of text: Cartea cu multe intrebiri foarte de
folos pentru multe trebi ale credintei noastre [The book of many useful
questions for many issues of our faith] (1661). Fragments of a copy of the
latter remain, with glosses from other Q&Rs, in a miscellaneous codex
from 1699 (ms. Rom. 494 BAR). The Moldavian scholar probably translated
the text from a Greek manuscript that included a fusion of two writings
attributed to Athanasius of Alexandria: Alte intrebiri [Other questions] and
Carte citre printul Antioh despre diferitele probleme necesare, controversate in
Sfanta Scripturd [Book to the Prince of Antioch on the various necessary
issues discussed in the Holy Scriptures]. The circulation of writings
attributed to Athanasius was explained by the ,interest in works with
dogma-related commentaries characteristic of the seventeenth century, a
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period of raging controversy surrounding anti-reformism and anti-
Catholicism” [1]. In Romanian cultural space, they spread as much through
distinct publications and translations (Intrebdri bogoslovesti si cu rispunsuri
[Blessed questions and responses] [...], 1741; Intrebiri  si raspunsuri
bogoslovesti [Blessed questions and responses] [...], 1803, Intrebdri si
raspunsuri teologhicesti [Theological questions and responses], 1821, etc.), as
via miscellaneous codices (v. ms Rom. 1072 BAR f. 2-37, ms. Rom. 1604
BAR£. 11-32).

The mobility of these writings and the variety of knowledge that they
subsumed ensured that fragments of their Q&R became incorporated into
the mainstream canon of ecclesiastical texts. One example of this is ms.
Rom. 1604 BAR, which includes a text attributed to Anastasius, patriarch of
Antioch, in fact to Anastasius the Sinaite, which may be found in the
contents of Indreptirii legii [Rectifying the law] (Violeta Barbu). The
fragment of the miscellaneous codex only includes 22 of the 54 questions
appearing in Indreptarea legii [Rectifying the law], but the text from the
volume reproducing Intrebirile si raspunsurile [the questions and responses]
of Anastasius the Sinaite is present in its entirety in ms. Gr. 652 BAR. It
should be remembered that Romanian juridical literature retained the
technique of presenting material in the form of question and response until
quite recently (see loan C. Barozzi, Codul penal romdin prin intrebdri si
raspunsuri [The Romanian penal code through question and response]).

Notable among the canonic texts with glosses relating to exegesis and
moral edification are dogmatic theology manuals whose content derived
from the New and Old Testaments (v. ms. Rom. 4440 BAR, Teologie
dogmaticd. Confesiunea ortodoxd a bisericii rasaritului sub formd de intrebdri si
raspunsuri [Dogmatic theology. The Orthodox confession of the eastern
church in the form of question and response]; ms. Rom. 3600 BAR, Manual
de teologie dogmaticd, sub formd de intrebdri si raspunsuri [Manual of dogmatic
theology in the form of question and response]; ms. Rom. 452 BAR, Intrebiri
si raspunsuri din Sfanta Evanghelie [Question and response from the Holy
Gospels]). Fragments including explanations of biblical parables may be
included in this subcategory (ms. Rom. 3091 BAR, Vrednice de cetit Intrebiiri
(si raspunsuri) despre hierarhia bisericii rasdritului si domnia calugdrilor de la
itnaltarea Domnului nostru Isus Hristos pdnd in vremea noastrd, cu vrednice
dovezi [Worthy Questions (and responses) about the hierarchy of the
eastern church and the reign of the monks, from the Ascension of Our Lord
Jesus Christ until the present day, with worthy evidence]).

Apocryphal Q&R had a wide circulation in Romanian cultural space
in the eighteenth and nineteenth centuries. Representative examples are



those texts actually bearing the name of the literary genre. The theme of
these writings is biblical, although they are principally characterised by
“enigmatic form and abundant apocryphal elements” (Nicolae Cartojan).
The majority of these kinds of texts are made up of stand-alone chapters,
unrelated to each other, which has led specialist criticism to favour the idea
that they originate from a host of different writings. An example of this is
ms. Rom. 3806 BAR, whose primary content was reconstituted (by Al
Ciordnescu) by corroboration with another 18 Romanian manuscripts.
These examples of Q&R (of the same type as the initial text underlying that
preserved in ms. Rom. 3806 BAR) were particularly characterised by their
deciphering of biblical and canonic literary texts through popular legends
and books. For example in the fifth chapter, Questions of the pious Emperor
Leo to the teacher from the theology of the pious saints, a succinct group of
questions and responses is inserted in the first part, some of which stand
out for their predominantly enigmatic nature, which may be deciphered
using biblical-symbolic numerology. Their enigmatic nature is clear from
the mnemonic presentation of symbolic numerology in the form of riddles:
“Q. A man had 3 ox ploughs and sowed 3 bushels of wheat and put to
work 12 reapers and 4 threshers, and they reaped and they threshed and
made 3 bushels of wheat. A. The man is God, the 12 reapers are the 12
apostles and the 4 threshers are 4 evangelists”; “Q. What is: 2 wait, 2 run, 2
will change, 2 will quarrel? A. The 2 who wait are heaven and earth, while
the 2 who run are the sun and the moon and the 2 who quarrel are life and
death.”

This particularity, present in some of the apocryphal Q&R texts, [2]
was noted by M. Gaster [3], who remarked both upon the presence of the
shortened legends and the questions transformed into riddles which had
“entered popular culture”.

The didactic nature of secular Q&R texts is outstanding. These are
'manuals' that circulated at the end of the eighteenth century, fragments of
which were preserved in miscellaneous codices until the middle of the
following century. Among the disciplines predominantly using the
question and answer format were the humanities, either collectively (ms.
Rom. 690 BAR), or in distinct fields, such as: geography (ms. Rom. 1613
BAR, ms. Rom. 2771 BAR, ms. Rom. 4213 BAR); grammar and philosophy
(ms. Rom. 3089 BAR, ms. Rom. 3147 BAR).

The Divan by Dimitrie Cantemir is noteworthy in the development of
this literary genre in Romanian cultural space. Organised in the form of a
dialogue that involves actual intellectual interpretation rather than the rote
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memorisation of canonic texts or manuals, this youthful work by the
Moldavian prince established a place in Romanian literature for the learned
conversation of the ancient schools of philosophy, for the first time. At the
beginning of the nineteenth century, the same type of text may be found,
for example, in Dialog pentru inceputul limbei romdnd intrd nepot si unchi
[Dialogue between nephew and uncle on the beginnings of the Romanian
language], edited by Petru Maior and annexed, as an explanatory text on
the concept of the Transylvanian illuminati with regard to the Romanian
language, to the Romanian - Latin - Hungarian - German Lexicon, printed in
Buda (1825).

The variety of texts illustrating the Q&R genre indicates the existence
of similar as well as different texts relating to the form in which the
discourse is organised (catalogue, dialogue), the intellectual process
involved (memorisation, interpretation, explanatory diagrams, etc.), and
the context of social interaction (teaching, play, learned conversation, etc.).
The distinction drawn between religious and secular, as well as that drawn
between canonic and apocryphal in religious writings, demonstrates the
common ground shared by the Q&R texts in circulation in Romania. It may
be seen that the dominant form of discourse in most of the categories of text
is dialogue. In the context of canonic texts, the structural operation is one of
memorisation by means of fixed, concrete responses, as well as by the
elimination of alternative solutions. In the context of canonic and
apocryphal texts, explanatory diagrams are often used, while in the case of
secular texts, interpretation is added to the operations above.

SCRIERI Manuscrise [IWRITINGS Manuscripts]: ms. Rom. 38 BAR,
Invdtdturd sfantd pentru cei ce vor si ia darul preotii, au si luat [The holy
teaching for those wishing to be ordained, or having been ordained]; ms.
Rom. 44 BAR, f. 56v-68v, <Intrebiri si raspunsuri [Question and response]>;
ms. Rom. 63 BAR, f. 100v-125v, <Teologie polemicd sub formd de intrebdri si
raspunsuri intre Amit, dascilul papistisesc si Panait, dascalul pravoslavnic
[Polemic theology in the form of question and response between the papist
teacher Amit and the Orthodox teacher Panait]>; ms. Rom. 132 BAR, f. 41-
44, <Intrebiri si raspunsuri monahale> [Monastic question and response]; ms.
Rom. 270 BAR, f. 52-56v, Intrebiri si raspunsuri [Question and response]; ms.
Rom. 274 BAR, f. 1-18v, Intrebdiri si raspunsuri [Question and response]; ms.
Rom. 443 BAR, A celui intru sfinti parintelui nostru Vasile cel Mare,
arhiepiscopul Chesariei Cappadochiei, Hotardri in scurt [Of Our Father Among
the Saints, Basil the Great, Archbishop Chesarie of Cappadochia; ms. Rom.
452 BAR, f. 3-15, Intrebiri <si raspunsuri> din sfinta Evanghelie [Question
<and response> from the Holy Gospels]; ms. Rom. 469 BAR, f 455-474,



<Intrebiri si raspunsuri biblice [Biblical Question and Response]>; ms. Rom.
470 BAR, f. 2, Intrebiri si riaspunsuri din sfinta Scripturd [Question and
response in the Holy Scripture]; ms. Rom. 494 BAR, f. 269, Carte cu multe
intrebdri foarte de folos pentru multe trebi ale credintei noastre, tilmdciti de
Nicolae Spatarul (Milescu) de pre limba greceasci pre limba noastrd rumdneasci
[Book of many useful questions on many issues of our faith, translated by
Nicolae Spatarul (Milescu) from Greek into our Romanian language]; ms.
Rom. 507 BAR, f. 7, Carte a avei Varsanufie. Raspuns al marelui staret citrd avoa
Toan cel din Mirosavi [Book of Father Varsanufie. Response of the great
Abbot to John of Mirosavi]; ms. Rom. 573 BAR, f. 102-119v, <Intrebiri si
raspunsuri biblice [Biblical question and response]>; ms. Rom. 826 BAR, f.
11-15, <Intrebiri si raspunsuri teologice> [Theological question and response];
ms. Rom. 830 BAR, f. 105v-108v, <Intrebiri si raspunsuri [Question and
response]>; ms. Rom. 941 BAR, f. 14-17v, <Intrebiri si raspunsuri [Question
and response]>; ms. Rom. 1072 BAR, f. 2-37v, Intrebairi bogoslovesti cu
Intrebiri si riaspunsuri adunate den scripturile marelui Aftanasie si ale altor
parinti [Blessed questions with question and response from the writings of
the great Aftanasie and other holy fathers]; ms. Rom. 1117 BAR, f. 1-42,
Intrebiri si raspunsuri ale blagorodnicului dumnealui Constantin Cantacuzino
[Question and response of His Illustriousness Constantin Cantacuzino]; f.
42v-67v, Alte intrebdri cu rdspunsurile lor, trebuincioase la fiestecare credincios
[Other questions and their responses, essential for any believer]; ms. Rom.
1124 BAR, f. 119v-142, Intrebiri si raspunsuri, cand intreabd dascilul si rdspunde
ucenicul [Question and response,when the teacher asks and the student
answers]; ms. Rom. 1151 BAR, f. 185-203v, 210-219, <Intrebiri si raspunsuri
[Question and response]>; ms. Rom. 1152 BAR, f. 35-42v, <Intrebiri si
raspunsuri [Question and response]>; ms. Rom. 1157 BAR, f. 42-54,
<Intrebiri si raspunsuri [Question and response]>; ms. Rom. 1197 BAR,
<Intrebdrile sfantului Epifanie citre fericitul Andrei, pentru stihii si pentru cele
viitoare si raspunsuri [Saint Epiphany's questions to His Holiness Andrew,
for the elements and for those of the future, and responses]>; ms. Rom.
1234 BAR, f. 1-7, <Fragment of polemic theology>, f. 7-10, <Intrebiri si
raspunsuri [Question and response]> ms. Rom. 1286 BAR, f. 35-55,
<Intrebiri si rispunsuri [Question and response]>; ms. Rom. 1325 BAR, f. 2-
125, Dialogos al celui dintru sfinti parintelui nostru Grighentie, arhiepiscopul
cetitii Chefro, intrebindu-se cu oarecarele evrei ce sd numiia Evran [Dialogue of
Our Father Among the Saints Grighentie, Archbishop of the Citadel of
Chefro, exchanging questions with a Jew called Evran]; ms. Rom. 1346
BAR, f.25-29v, Intrebiri pentru darurile sfintei biserici <si rispunsuri>
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[Questions for donations to the Holy Church <and answers>]; ms. Rom.
1735 BAR, f. 62-81, Intrebiri si raspunsuri. Cind s-au intrebatu blagocestivul
Leon impdrat si cu dascilu [Question and response. When the pious Emperor
Leo questioned his teacher], f. 84-96, Intrebirile sfantului Vasilie si cu Grigore
Bogoslov [Questions of Saint Basil to Theologian Grigore], f. 97-102, Iardsi
intrebdri, totu de acei sfinti, pentru papistasi [Yet more questions, also from
these saints, for papists]; f 102v-105v, Intrebiri si rispunsuri pentru talcul
bisericii [Question and response on the meaning of the church]; ms. Rom.
1794 BAR, {. 162-163, Din carte ce si numeste Crinii Tarinii, intrebare si raspuns
[From the book called 'Lilies of the Tsarina', question and response]; ms.
Rom. 1973 BAR, f. 222-225, A preacuviosului pdirintelui nostru Varsanufie,
tntrebare [Question of our All Pious Father Varsanufie]; ms. Rom. 2102 BAR,
f. 76-92, Intrebdrile sfantului Epifanie citre fericitul Andrei, pentru stihii si
pentru cele viitoare si raspunsuri [Questions from Our Father Among the
Saints Epiphany to His Holiness Andrew, for the elements and for those of
the future, and responses]>; ms. Rom. 2145 BAR, f. 17v-30v, <Intrebiri si
raspunsuri [Question and response]>; ms. Rom. 2339 BAR, f 38-48, <Intrebiri
si rdspunsuri [Question and response]>, f. 50v-55, Intrebiri folositoare si
trebuincioase pentru invditdtura copiilor [Useful and necessary questions for
the education of children], f. 55v-89v, <Catehism pentru preotii ce vor si devind
duhovnici [Catechism for priests wanting to become confessors]>; ms. Rom.
2430 BAR, f. 135-144v, <Eschatology. Fragmente din viata sf. Andrei Salos si
dialogurile sale cu St Epiphany relative la a doua venire [Fragments from the life
of St Andrei Salos and his dialogues with St Epiphany on the subject of the
second coming]>; ms. Rom. 2464 BAR, Intrebiri si raspunsuri cu privire la
postul calugdrilor [Question and response regarding the position of monks];
ms. Rom. 3022 BAR, f.1-41, Intrebdiri blagoslovesti si cu raspunsuri adunate din
Scripturile Marelui Athanasie si de la alti pdrinti si tdlcuite pre limba rumaneascd
de lanache biv vel postelnic [Blessed questions with responses from the
writings of the Great Aftanasie and other holy fathers translated into
Romanian by former High Postelnic Ianache]; ms. Rom. 3051 BAR, f. 106-
167v, <Istoria Vechiului Testament> sub formd de intrebiri si rdspunsuri
[<History of the Old Testament> in the form of question and response],
£.170-223v, Invdtiturd in scurt pentru crestindtate. Sub formd de intrebiri si
raspunsuri [Concise teachings for Christianity in the form of question and
response]; ms. Rom. 3600 BAR, f. 2-61v, <Manual de teologie dogmaticd, sub
formad de tntrebiri si raspunsuri [Manual of dogmatic theology in the form of
question and response]>; f. 62-125v, <Manual de istoria Vechiului Testament,
sub formd de intrebari si raspunsuri [Manual of Old Testament history, in the
form of question and response]>; ms. Rom. 3806 BAR, f. 16-49v, Intrebiri si



raspunsuri. Dascdlul intreabd si ucenicul rdspunde [Question and response.
The teacher asks and the student answers], f. 114-118v, <Catechism> Intrebiri
si raspunsuri crestinesti [<Catechism> Christian question and response]; ms.
Rom. 4104 BAR, f. 77v-80, Intrebiri si raspunsuri biblice [Biblical question and
response]; f. 172-175v, <Intrebiri si raspunsuri [Question and response]>; ms.
Rom. 4862 BAR, f. 30-31: Intrebiri si raspunsuri. Dascalul tntreabd si ucenicul
raspunde [Question and response. The teacher asks and the student
answers], f. 31v-32v, Intrebiri si raspunsuri de trebile bisericii lui Dumnezeu
[Question and response on issues of the Lord's church], f. 33-35, Intrebiri si
raspunsuri de patimile domnului nostru lisus Hristos [Question and response
on the passion of Our Lord Jesus Christ], f. 35-38, Intrebare pentru zidirea lui
Adam si raspunsuri [Question for the creation of Adam, and responses], f.
41v-44, Intrebiri si rdspunsuri trebuincioase pentru invitditura copiilor [Useful
and necessary question and response for the education of children], f. 44v-
62, Pentru ispovedanie, cu intrebdri si rdaspunsuri [For confession, with
question and response]>; ms. Rom. 5468 BAR, f. 191-194, Pentru ritdcirea
armenilor [For the lost Armenians], f. 264-267v, <Intrebiri si raspunsuri >
Talcul bisericii, cu intrebare foarte de folos [<Question and response> The
meaning of the church, with very useful questions].

PUBLICATIONS: [ntrebiri bogoslovesti si cu rdspunsuri, adunate din
scripturile Marelui Atanasie si de la alti pdrinti si tlcuite pre limba rumaneascd
[Blessed questions, with responses, collected from the writings of the Great
Athanasius and other Holy Fathers and translated into Romanian],
Bucharest, 1741;

Urmare pre scurt a dreptei credinfe dupd intrebare si rispuns pentru lesnirea
inteleagerii cetitorilor celor nedeprinsi in Sfintele Scripturi [A concise approach
to the true faith through question and response to facilitate the
understanding of readers unfamiliar with the Holy Scriptures], [Bucharest],
1794;

Intrebiri si raspunsuri bogoslovesti ale Sfantului Athanasie talmicite din limba
elineasci [Blessed questions and responses of Saint Athanasius, translated
from the Greek], lasi, 1803;

Catehismul cel mare sau Invitdturd crestineascd cu intrebiri si raspunsuri [The
great catechism or Christian teaching with question and response], Blaj,
1815;

Intrebiri si rdspunsuri teologhicesti [Theological question and response],
Bucharest, 1821;

Moses Gaster, Chrestomatie romdand [Romanian Chrestomathy], II, Leipzig,
1891, 60-66;
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Al. Cioranescu, Intrebiri si rispunsuri [question and response], in N.
Cartojan, Cercetiri literare [Literary research], I, 1934, 60-82;

Intrebiri din cuvintele lui Panghiot filosoful cu 12 pispeci, cand venird de la Papa
Ramului si se intrebard la Tarigrad pentru credinta cea dreaptd crestineascd si a
biruit Panaghiot din credintd pe francii din Tarigrad [Questions from the words
of Panghiot the philosopher to the twelve bishops, when they came from
Papa Ramului and wondered about the true Christian faith in
Constantinople, and Panaghiot won over the Franks of Constantinople
with faith], in N. lorga, Cdrti si scriitori romani din veacurile XVII-XIX
[Romanian books and writers of the seventeenth to nineteenth centuries]:
"Intrebirile lui Panaghiot Filosoful [The Questions of Panaghiot the
Philosopher]". "Istoria Rusiei [The History of Russia]".

O formuld de testament [A testament formula]. Conachi, Lazir, Eliad, Vaillant,
in AAR, II, 1907, 29, 169-179;

Catdlina Velculescu, Pentru fulgere si pentru tunete cum si fac [For thunder
and lightning, what should I do?], published with an introductory study in
Texte uitate - texte regdsite [Forgotten texts - rediscovered texts], vol. I,
Bucharest, 2002, pp. 45-72;

idem, Nebunul intelept [The Wise Madman],(II, III, IV), published with a
monograph in Texte uitate - texte regidsite [Forgotten texts - rediscovered
texts], vol. II-IV, Bucharest, 2003-2005, pp. 215-278, 201-239, 159-228;

NOTE:

[1].Virgil Candea, Ratiunea Dominantd [Dominant Reason], p. 85.

[2]. M. Gaster is known for his work restoring old Romanian manuscripts. In the
Q&R category, we note the existence in the Moses Gaster collection in the
John Rylands Library, Manchester, of two such texts preserved in
manuscript form, transcribed into the Latin alphabet and dated 1881-1882:
Intrebirili filosofeste de la Adam si de la Hs si rdspunsurile [Philosophical
questions from Adam and from the Christ and the responses] (pp. 1-17)
and Intrebiri si raspunsuri cind s-au intrebat Leon impdirat cu dascilul siu
[Questions and responses when the emperor Leo questioned his teacher]
(pp- 1-9).

[3]. M. Gaster, Literatura populard romdnd [Romanian popular literature], pp. 229
onwards.
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Summary: This article illustrates the typological variety of Question and response in old Romanian
literature. With a view to systematisation, the religious/ secular distinction has been taken into
account, and within this, the functionality and end purpose of the texts comprising this literature in
Romania. The religious texts have been broken down into two categories: canonic (relating to
Christian doctrine, religious controversy, ecclesiastical law, exegesis or moral edification) and
apocrypha. The end purpose of the majority of the secular texts is predominantly didactic, which is
not to disregard the development of this genre of in relation to the celebrated models of Latin and
Byzantine literature.

Keywords: question and response, Romanian eighteenth century, categories of text, systematisation,
end purpose.
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Universitatea ,,Dundrea de Jos” din Galati

DISCURS CRITIC SI ,, IDEOLOGIE A LITERATURII"
IN ,SCANTEIA TINERETULUI”- ANUL 1965

Publicatie a Uniunii Tineretului Muncitor, Scinteia tineretului
traseazd, in anul 1965, liniile programatice ale unei ,ideologii
literare” de urmat in constructia literard a perioadei, prin articole-
program sau ,dosare de lectura”continand fie perspective analitice
asupra maestrilor contemporani, fie asupra ,scriitorilor tineri”
debutanti.

In numarul 4861/3 ianuarie, sectiunea Editurile pentru literaturd
la intdlnirea cu noul an propune doud interventii care prezintd planul
editorial in noul an. Ion Banutd, director al Editurii pentru literaturd,
afirma ca

,planul editurii pe anul 1965 este expresia atentiei sporite pe care o acordam
promovdrii literaturii contemporane din patria noastrd. Din domeniul prozei,
al romanului cu precddere, vreau sd amintesc aparitia unor creatii pe teme
foarte variate cum e romanul Bietul loanide de G.Calinescu, intr-o noud editie
revizuitd, Ploaia, noul roman al lui Zaharia Stancu din ciclul Descult, romanul in
doud volume Lunaticii de lon Vinea, (..) editiile revazute ale romanelor
Risipitorii de Marin Preda si Soseaua Nordului de Eugen Barbu. Mai amintesc in
acest domeniu aparitia unui nou roman semnat de Titus Popovici, Puterea,
Muntele (volumul al II-lea) de Radu Theodoru, O singurd iubire de Ion Vasiu, A
intelege sau nu de Radu Cosasu si alte creatii inspirate din transformarile
revolutionare petrecute in viata patriei noastre. Genul scurt va fi prezent in
editura noastra prin volumele Carte despre drumuri lungi de lon Pas, Hotel
tristefe si alte povestiri de Francisc Munteanu, larna bdrbatilor de Stefan
Banulescu, ca si volumele de povestiri apartindnd lui Nicolae Mairgeanu,
V.Gafita, lon Bdiesu, lon Ariesanu, Manole Auneanu, Veress Zoltan si altii. (...)
Vor apare in acest an volume de versuri semnate de T.Arghezi, A.E.Baconsky,
Maria Banus, o selectie reprezentativd din poemele lui Mihai Beniuc intitulata
Dialog contemporan, Nina Cassian si Cicerone Theodorescu. Colectia Luceafirul
va gdzdui nume noi ca Adrian Pdunescu, Gabriela Melinescu si Vera Lungu.”
(Scinteia tineretului, nr.4861/3 ianuarie 1965)



Constantin Madciucd, director al Editurii pentru literatura
universald, anuntd aparitia unor titluri selectate din literatura
universald: Jidranii de W.Reymond, Inchisorile mele de Silvio Pellico,
Ciudatele povestiri ale lui Liao Ciai de Pu-Sun Lin, Fericitul Per al
scriitorului danez Pontoppidan, editia bibliofila a Fratilor Karamazoov.
Numerele urmatoare prezintd volumele nou apdrute, punctand
»alinierea” sau micile ,abateri” de la directiva ideologizanta. Astfel,
N.Verdetu prezinta noul volum al lui Haralamb Zinca, Zefirul, in fapt
o culegere de ,schite, nuvele, povestiri, insemnadri si reportaje” din
viata militarilor, realizdnd , 0 buna descriere a actelor eroice”:

,Fie ca zugradveste scene de luptd din primele linii ale frontului, momente din
activitatea de zi cu zi a ostasilor, fie cd e vorba de lupta de partizani sau
insurectionald, eroii preferati ai autorului se comporta exemplar. (...) Exceptand
stereotipiile in materie de formula literard, noul volum al lui Haralamb Zincs,
avand un stil sobru, se impune ca un document epic de certd valoare.” (Scinteia
tineretului, nr. 4864 /7 ianuarie 1965).

La fel, Vartan Arachelian semnaleazd aparitia unui roman de
Constantin Chirita, Pasiuni, care propune o tema

,inca putin tratatd in literatura noastrd noud: realizarea omului de geniu in
conditii sociale noi. (...) Desi are bogate resurse epice si o bund intuitie artistica,
Constantin Chiritd neposedand inca finetea analiticd indispensabild romanului
psihologic, ingramddeste deseori arbitrar situatii care nu aduc clarificdri noi,
numeroase pagini jurnalistice, ridicd adevdrate scheldrii verbale pentru a
prinde contururile aparente ale personajelor, incercand astfel sa suplineasca
lipsa investigatiei psihologice. Ba mai mult, atunci cind nu poate descoperi
resorturile intime ale unor modalitati de comportare, insinueaza prin evocarea
unor neverosimile fapte ale copildriei (vezi explicarea cinismului lui Liviu
Filimon printr-o intdmplare bizard a acestuia la varsta de cinci ani) cauze
psihologice native. In ciuda acestor carente - mai putin numeroase decat in
romanele anterioare - Constantin Chiritd ofera prin romanul Pasiuni o lectura
antrenanta, utila.” (Scinteia tineretului, nr. 4865/8 ianuarie 1965)

Romanul lui Costache Anton, Seri albastre, atrage atentia lui
C.Stanescu, criticul ideolog care semneaza cateva Note de lector pe
marginea lui. Semnaland faptul ca

,media schitelor, povestirilor si romanelor despre copii nu indica in realitate si

o valoare prea ridicatd, si o primd obiectie ce se poate aduce e mare
improvizatie de care se fac vinovate multe dintre lucrarile genului”,

27



recenzentul remarca tendinta lor , ilustrativista”:

»aceste scrieri imagineaza situatii care mai de care mai ndstrusnice pentru
cateva date sufletesti constatante, cind de fapt structura specificd a eroilor
minori are o complicatie particulard, dincolo de mereu amintita inventivitate
infantild, sau curiozitate enormad - reale si acestea dar numai ca efecte in spatele
cdrora literatura trebuie sa surprinda cauze. (...) Fara studiul pertinent al
fenomenelor de coerentd si mai ales incoerentd observabile la aceastd categorie
si, in general, fard capacitatea teoretica de analizd, cu greu se poate imagina o
buna literaturd despre copii, o literaturd panditd mai mult decét s-ar crede de
didacticism ori ilustrativism naiv.”

Cele doud volume ale Serilor albastre ,,cuprind, tematic, aspecte din
activitatea unor elevi ieseni dintr-o clasd a 7-a intr-o vara si o iarna”,
iar autorul

»n-a neglijat deloc laturile importante ale educatiei scolare, activitatea
organizatiei de pionieri, viata in familie a eroilor sdi, incercand sa dea cursului
romanului o extindere tematicd remarcabild. Dar in mare mdsurd aceasta se
rezumd la o descriere calmd, fard nerv. (...) Nici o clipd n-ai insd senzatia ca
autorul urmdreste ceva anume, dincolo de simpla descriere a unui mediu, o
descriere fard obiect insd, fara finalitate. (...) Vrand sa evite un sablon -
infantilismul - autorul construieste altul, acreditind o exageratd gravitate a
comportamentului, o suspectd usurintd de analiza deductiva utilizatd rigid de
niste copii care sunt astfel lipsiti de candori. Natura speculativa a multora din
ei - nici ea de o valoare intelectuala reala - ii fac de necrezut, iar schematismul
psihologic strica la tot pasul bunele intentii.” (Scinteia tineretului, nr. 4869 / 13
ianuarie 1965)

Acelasi C.Stanescu recenzeaza volumul de Poeme al lui Marin
Sorescu, vorbind despre Poezia si lirismul istoriei. Constatand ca

»sentimentul dominant la lecturd e unul de contrarietate fatd de ami toate
motivele si temele mari ale poeziei”,

recenzentul noteazd faptul ca

~Marin Sorescu isi trateaza temele cdutand sd obtind nu o discreditare a lor, dar
in orice caz o delimitare, prin derogari, de modalitatea sacerdotald, solemna de
desfdsurare a dialogului cu lumea si timpul. (...) Efortul savarsit de poet e de a
se situa permanent intr-un raport cu universul la a cdrui cunoastere se
angajeazd cu un surds ingrijorat. Ironia care strabate adesea viziunile grave ale
sale e doar o maniera stilisticd de a face suportabile obsesiile cunoasterii care
zgaltdie o constiintd activda, angajatd. (...) Poemele lui Sorescu propun nu
destrdmarea farmecului marilor mituri si simboluri, ci o insusire nemediata a



lor ca si cand viata noastrd cu micile dar si marile ei evenimente ar fi toata in ele
si nu doar ilustratd de acestea.” (Scinteia tineretului, nr. 5051 / 12 august 1965)

In numadrul din 20 noiembrie, C.Stanescu prezintd cartea lui Nicolae
Breban, Francisca,

,romanul (...) unei cresteri prin negatie violentd. Pe mdsura curgerii precipitate
si capricioase a confesiei, eroina - fiicd de preot - face sfortdri enorme de a se
exclude ca exponent, constituindu-se in individualitate marcantd tocmai prin
anularea intimd a istoriei, cdci istoria ei nu-i apartine cum strdind este si de
morala ipocritd a unei clase apuse. Francisca reprezintd o stare de crizd -
inainte de a fi personaj literar ca atare - inventariatd tipologic cu fervoare
metodicd, indicand ambitia de a se epuiza datele acestei crize. (...) Eroina, de
fapt o licentd romanescd, este efectul propriei confesiuni, creste adicd din ea
insdsi fard a se sprijini pe un complex epic inventat de autor. (...) Aceastd
ambitie de a epuiza confesional o biografie spirituald lasda cu mult in urma
proza de reconstituire, in chip fatal sentimentald. Aici, in romanul lui Breban,
nostalgia copildriei e anulatd de un criticism etic superioe, de o cenzurd subtild
a inteligentei intelectuale, din perspectiva altei lumi, cea prezentd. (...) Daca
Francisca ar fi in roman personajul propriei biografii n-ar fi interesanta sa tip
literar. Ea traieste Insd nu prin biografie, ci prin confesiunea analiticd, privindu-
si biografia ca pe un roman la capatul cdruia capdtd independentd si detasare.”
(Scinteia tineretului, nr. 5136 / 20 noiembrie 1965)

In numarul din 4 septembrie, Vladimir Streinu scrie despre
Cum recomanddam cartea?, pornind de la prefatd semnatda de Matei
Calinescu la volumul de traduceri din proza lui Poe (,Biblioteca
pentru toti, nr.289, doud volume”). in opinia lui V.Streinu,

,izoland astfel originalitatea cea mai glorioasa a scriitorului comentat, autorul
prefetei o incadreaza istoriceste de tot ceea ce precede si o urmeazd pentru ca in
restul cuprinzator al studiului sdu introductiv, sd dea o atentd analizd a
procedeelor scriitorului prefatat. (...) Nu acesta e insd cazul tuturor prefetelor ce
se intocmesc la numeroasele tiparituri din autorii straini.”

De pildd, constatd autorul articolului, prefata lui Paul Langfelder
care deschide volumul de poezii traduse ale lui Brecht (,editie
tradusa si ingrijitd de Demostene Botez si Lazdr Iliescu” - Editura
tineretului, nr.68)

,nu vorbeste cititorului despre caracterul specific al operei si, in circumstantd, al

poeziei lui Brecht, ci aproape exclusiv despre imprejurari biografice si general
ideologice, valabile pentru toti scriitorii progresisti, care au venit in contact mai
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strans sau indirect cu neagra perioada hitlerista.” (Scinteia tineretului, nr. 5070 /
4 septembrie)

In 18 decembrie al aceluiasi an, Mihai Ungheanu recenzeaza
romanul lui C.Toiu, Moartea in pidure, o carte care

»marcheazd temerara trecere de la junalismul de tip reportericesc la roman”,
desi ,sunt situatii si scene deja vazute, rezolvdri cunoscute din lectura altor
autori, in orice caz cartea da sentimentul a nu fi simultand reportajelor recente
ale autorului. Romanul pare dintr-o perioadd mai veche a scrisului sdu si lipsa
datdrii finale poate sa inducd in eroare pe multi asupra stadiului pe care l-a
atins cu adevdrat astazi.” (Scanteia tineretului, nr. 5160 / 18 decembrie 1965)

Functionand ca ,tribund ideologicd” a literaturii perioadei,
Scinteia tineretului propune in 1965 un discurs critic stereotip in care
sabloanele ideologice aplicate spatiului literar si critic programeaza
explicit (in) evolutia creatiilor literare ale vremii.
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Abstract: In 1965, ,Scanteia tineretului” functions as a programmatic tribune for the
contemporary literature and critique. Most its authors speak about stereotyped literature
and its ideological ways of reading.
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DISCURS IDEOLOGIC IN ,ATENEU” 1965

Editatda de Comitetul regional pentru culturd si arti Bacdu, revista Afeneu
(1965) evidentiaza in articolele publicate in paginile sale aspecte ale unui
discurs ideologic, dominant in constructia literard a perioadei. Astfel,
articolele propun puncte de vedere, dar si perspective de lectura prin
articole-program, cronici literare, recenzii s.a. care contin perspective
analitice si critice asupra maestrilor contemporani, dar si asupra scriitorilor
debutanti.

In nr. 2, din februarie 1965, Mihai Dragan publicad articolul Proza
tinerilor si unele preferinte ale criticii literare, in care remarca progresul si
innoirea continud sub aspect estetic, atribute explicabile prin abordarea
,temelor majore ale zilelor noastre dintr-o perspectivd artisticdA mai
indrdzneatd”. Autorul laudad aportul tinerilor scriitori care, stimulati de
~exemplul stralucit al literaturii lui Marin Preda, si nu numai al literaturii
sale”, orienteaza proza cdtre investigatia nuantata a realitdtii ,in sensul
abordarii cu curaj a unor probleme de viata mai dificile, chiar a unor cazuri
putin obisnuite.” In aceastd ,fertild miscare evolutivd” care ,a suscitat
discutii vii si interesante”, autorul articolului recunoaste misiunea dificila a
criticii ,,in depistarea si promovarea talentelor autentice”, afirmand nevoia
unei ,critici constructive”, a unui ajutor ,eficient oferit tinerilor scriitori
pentru a-si depadsi limitele sau faza pionieratului.” Se recunoaste rolul major
al criticului literar care, in analiza operei, ar trebui sa se detaseze , printr-o
pricepere si interpretare mai adanca a valorilor, prin descoperirea lor «cu
un ceas mai devreme» decat lectorii obisnuiti”. Este nevoie de , obiectivitate
deplind, repudierea subiectivismului si a gusturilor estetice indoielnice”
care , deruteaza pe orice scriitor tandr”. Pentru crearea unei atmosfere ,de
exigentd crescandd a tinerilor creatori, ca si a literaturii noastre, in general”,
se sustine necesitatea unui ,examen critic” in care ,discutia nuantatd se
imbind cu fermitatea judecdtilor de valoare, depdsind preferintele marunte
si atitudinile pdrtinitoare.”
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Articolul Un roman al innoirilor etice, publicat in nr. 2 / februarie 1965
si semnat de Vlad Sorianu, este o recenzie a cartii lui Stefan Luca -
~Mostenirea” - aparutd la Editura Tineretului. Dupd o scurtd introducere
menitd a familiariza cititorul cu autorul cartii care ,,nu mai este demult un
debutant” in ale scrisului, Vlad Sorianu realizeaza o analizd pertinenta a
romanului care ridicd cel putin doud probleme de fond: ,pe de o parte -
raportul dintre o asemenea prozd si antecendentele literare ale genului, iar
pe de altd parte - perspectivele de a se integra sau macar de a evolua cétre
rigorile moderne ale romanului”. Inscriindu-se in linia autorilor cunoscuti
care au descris in amdnunt satul ardelean (sunt mentionati Pavel Dan, Liviu
Rebreanu, Ion Lancrdjan, Ion Brad), Stefan Luca este ,un narator lent, nu
lipsit pe alocuri de plasticitate, cu unele intuitii psihologice autentice, bun
cunoscator al cadrului in care isi plaseazda oamenii, dar inca nepregatit
pentru analiza lor diferentiatd, pentru individualizdri si dezbateri de idei
caracateristice procesului de formare spirituald a taranului cooperator de
azi.” Un alt aspect luat in discutie de semnatarul articolului este maniera in
care autorul romanului face analiza psihologica ,cu mijloacele fabulatiei,
anecdoticei, in sensul relatarii monotone a ceea ce crede el cd ar putea
gandi eroul.” Considerand lucrarea ca fiind ,fragild in ansamblu” se
recomandd mai multd ,,autoexigentd” din partea autorilor pentru realizarea
unei literaturi de calitate.

Mihai Rachieru semneazad recenzia cdrtii lui Augustin Deac -
Internationala I - a si Romdnia, pe care o catalogheazda de la bun inceput
drept ,,0 contributie valoroasa la istoria miscdrii muncitoresti internationale
si din patria noastra”. Structurata in opt capitole, cartea prezinta conditiile
istorice si social-politice in care s-a constituit Asociatia internationald a
Muncitorilor. Primul capitol subliniaza , rolul de conducétor, organizator si
inspirator” avut de Karl Marx, cel care lansa in 1848 chemarea , Proletari
din toate tdrile uniti-va!” Celelalte sapte capitole sunt dedicate analizei
miscdrii muncitoresti si  socialiste din Roménia, influentei ideilor
Internationalei I-a in tara noastrd si reflectarea activitdtii acesteia in presa
romaneascd a vremii. Pornind de la toate aceste aspecte, recenzentul
constatd cd ,lucrarea lui Augustin Deac reprezintd o contributie valoroasa
la istoria miscdrii muncitoresti internationale si din patria noastrad”.

Rubrica Breviar critic, din februarie 1965, cuprinde sase articole in care
autorii acestora fac o serie de observatii critice asupra unor productii
literare ale timpului. Astfel, Ioana Parava salutd ciclul de versuri semnat de
Aurel Rdu in ,Gazeta Literard”, nr. 6 (569) din 4 februarie 1965, care
cuprinde , patru evocdri meditative si un delicat poem erotic, lucrat cu grija
de miniaturist”. Versurile poetului Aurel Rau sunt, in viziunea autoarei,



»sculptate parcd intr-un pamant uscat, dur, nu au sonoritate care sa
impresioneze puternic, si poate tocmai de aceea, receptarea emotiei se face
fara dificultate.”

Ion Carol semnaleazd publicarea in ,lasul literar”, nr. 1/1965, a
comediei ,,Vd cheamd Nerva!” de Mircea Radu Iacoban. Sunt remarcate
,calitdtile de analist ale autorului, umorul spontan, conflictul intens,
dialogul viu” care fac din aceastd piesd o lucrare valoroasa. Totodata, nu
sunt trecute cu vederea ,cliseele uzate” care stirbesc ,farmecul piesei fara
sd facd insd inoportuna observatia cd ne aflam in fata unui promitator debut
in dramaturgie al tandrului scriitor iesean.”

in ,Viata romaneasca”, nr. 1 / 1965, I. Rddeana semnaleaza aparitia

unui substantial grupaj de poezie semnat de cunoscuti poeti ai vremii.
Astfel, autorul remarcd ,melancolia discretd” la Gheorghe Tomozei,
,veritabila ~demonstratie de virtuozitate” la Adrian Paunescu,
~generozitatea ideii” la Marin Sorescu si pe Florin Mugur, cel care
»,mimeaza stdri poetice mai cunoscute sau versifica locuri comune”.
S.Vlad dezaproba si exemplifica , obstacolele de orientare in...paginatie” ale
culegerii de versuri”Ochean”, semnatd de Ion Barbu, recomandand
~tehnicienilor de carte” sa fie trimisi ,(nu «Dupéd melci», e o treabad prea
complicatd pentru ei), ci dupa ...certificate de calificare.”

Mircea Sarca prezintd subsolul intitulat Cosmopoetica, in , Luceafarul”
(30 ianuarie), in care Dan Mdnucd ,apostrofeazd vehement un numar
impresionat de poeti” care folosesc in opera lor ,jalnice clisee”. Intre
numele mentionate se afld Aurel Rdu, Stefan Augustin Doinas,
A E.Bakonski, Geo Dumitrescu, Veronica Porumbacu. Critica lui Dan
Manuca vizeaza folosirea unor epitete (,albastru”, ,stelar”), a verbului ,a
visa”, a substantivului ,,infinit”.

Paginile zece si unsprezece din revista , Ateneu” publicd versuri
semnate de Ernest Trotus, loanid Romanescu, Radu Felecan, Marin
Ceoponea, B. Munte, Ion Potopin, Victor Torynopol, Constantin Scripca si
povestirile JIn lumina”, de George Baldita si ,Amiaza” de Ilie Dan.

in acelasi numar din februarie, Leonard Gavriliu semneaza articolul
Titu Maiorescu — in perspectiva timpului in care prezinta diverse perspective
critice asupra imaginii cunoscutului critic literar, admitand ca

,fatd de Titu Maiorescu s-a exagerat mereu, atat in bine, cat si in rdu. Omul si
opera au in egald masurd calitdti si defecte, si nu este ingdduit sa nu le vezi si
pe unele si pe altele, la proportia lor reald.”

—

Autorul articolului este de pdrere ca
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,aborddrile unilaterale si chiar plurilaterale, fara a fi insd omnilaterale, sunt tot
ce poate fi mai primejdios, dat fiind cd pand si intentiile cele mai ldudabile
esueazd dacd tratdm omul si opera pe «parcele», nesocotind comunicabilitatea
intereselor si interactiunea in ansamblul personalitdtii umane.”

In contextul perceptiei unilaterale a criticului Titu Maiorescu, Leonard
Gavriliu mentioneaza discursul de ,pdtimasd negare”, rostit de Nicolae
Iorga cu prilejul centenarului nasterii criticului, si care considera ,fastuoasa
sdrbatoare” drept o manifestare ,filogermand, si deci profascista”. Un alt
nume citat este Constantin Noica care demoleazd personalitatea lui Titu
Maiorescu considerdnd cd ,din criticul Junimii nu mai sunt actuali nici
carturarul, nici vizionarul politic, nici criticul si nici madcar omul pur si
simplu.” In fapt, intregul articol este un colaj al mai multor puncte de
vedere (sustinute in epocd de Paul Georgescu, Tudor Vianu, Pompiliu
Constantinescu, Vladimir Streinu, George Calinescu), unele pro, altele
contra personalitatii celui care a fost Titu Maiorescu, astfel cd, in incheierea
articolului, la intrebarea , Care este adevarul?”, raspunsul este: ,ramane de
vdzut”. Sunt recunoscute meritele stilului impus in epoca de criticul literar
(,lapidaritatea stilului de idei, acuratetea selectarii exemplului caracteristic,
urbanitatea polemicii”), care il recomanda pentru un loc eligibil in ,istoria
noastra literard, cu amendarile necesare.”

Rubrica Interviul nostru din luna martie cuprinde interviul cu tema
»~Despre universalitate si specific national”, realizat de Constantin Calin cu
scriitorul Eusebiu Camilar. Problematica abordata in cadrul dialogului
vizeazd urmadtoarele aspecte: a) raportul dintre cititor (consumatorul de
artd) si scriitor (artistul). In fata unui cititor care ,si-a impus o totald
restructurare intelectuald in fata noilor descoperiri (...), in fata noutatilor
secolului al XX-lea”, scriitorul , are datoria de onoare de a raspunde ochilor
intrebatori si plini de nedumeriri.” Mai mult decat atat,

»scriitorul nu va putea face fatd niciodatd secolului, daci el insusi nu va deveni
un aprig cititor, un aprig cercetdtor si un neindurdtor judecdtor al realitati, al
adevarului.”

In ceea ce priveste atiudinea scriitorului contemporan fatd de momentul
istoric actual, Eusebiu Camilar se declard a fi ,un evocator (..) nu ma
aproprii de realitate spre a o descrie, decat dupa o indelungata si neostenita
observare.”; b) relatia literaturii cu stiinta istoriei: ,una dintre indatoririle
de onoare si de contiinta ale scriitorilor nostri care iubesc ca si mine trecutul
de glorie este cercetarea necontenitd si aflarea altor dovezi ale continuitatii
noastre pe aceste meleaguri ale pamantului; c) viitorul povestirii istorice:
cultivand evocarea in opera sa, E. Camilar este increzator in viitorul acestui



tip de literaturd, care prin , Stefan Banulescu, Nicolae Velea”, reprezentanti
ai tinerei generatii, ,fac onoare genului”; d) in problema influentelor straine
din literaturd, E. Camilar afirma: , Curentii strdini sunt o conditie sine qua
non a dezvoltarii virtutilor.”

In ceea ce priveste raporturile literaturii romane cu literatura
universald contemporand, se sustine ideea ca universalitatea se atinge prin
deprinderea a tot ceea ce este national. Spre exemplificare, autorul il
aminteste pe Dimitrie Cantemir care

,n-ar fi patruns in cugetul universal daca nu s-ar fi adancit pand la grumaji in
realitdtile sociale, istorice, etnografice, folclorice ale poporului roman.”;

altfel spus ,orice cercare cdtre universalitate este imposibild dacd nu ne
ridicdm cu noi valorile si toatd autenticitatea poporului care ne-a ndscut.”;
e) despre romanul existentialist si teoria absurdului, E. Camilar considera
cd rostul sdu este de a aduce o ,contributie la cunoasterea lumii, dar mai
ales sd tnaripez inimile si imaginatia omeneasca”. Pentru atingerea acestui
scop, ,artistul poate renunta nu numai la existentialism, dar si la
existentd.” Autorul considera cd tot ceea ce conteazd este ,sd tinem
necontenit legdtura sandtoasa cu clasicismul. Astfel de curente alizee au
mai fost, sunt si vor mai fi.” Autorul pledeazd pentru romantism ,ca
valoare care-1 deosebeste pe omul constructor de omul cu suflet bolnav care
std si se tot intreabd, in loc sda insface unealta si sda contribuie la
transformarea materiei.”

Cronica literard gazduieste articolul ,Emotie si judecatd de valoare”,
semnat de Horatiu Cimpoes care prezintd lucrarea lui Paul Georgescu -
,Pdreri literare”. Considerandu-1 un , critic parca fara varsta, de o agerime
proaspata”, cronicarul il inscrie pe Paul Georgescu intr-o ,traditie
prestigioasd, aldturi de C.Dobrogeanu Gherea, G.lbrdileanu, Pompiliu
Constantinescu, Eugen Lovinescu, Perpessicius si altii, intelepti si agresivi”,
pentru care ,arta criticii Ihseamnd vocatie, continuitate, rezistentd.” Pentru
autorul cronicii, Paul Georgescu este ,pe rand superior sau modest,
fulgurant sau descriptiv, paradoxal sau liniar, obligdndu-se in continuu sa-
si afle noi repere, noi termeni ai dialogului, de aici si impresia ca
polemizeazd cu preopinentii imaginari. Investigheaza obiectul din mai
multe unghiuri, prin ocolisuri succesive, voluptos prilej de a glosa, insa fara
ostentatie.” In analiza critici a operei lui M. Sadoveanu, L. Rebreanu,
G.Calinescu, M. Beniuc, a monografiilor despre N. Filimon si Gr. M.
Alecsandrescu, dar si a liricii si epicii actuale, Paul Georgescu
demonstreazd , 0 remarcabild mobilitate spirituald, fireascd dezinvoltura si
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o intuitie nu de putine ori fermd.”Secventa finald a cartii, ,o criticd a
criticii”, releva un Paul Georgescu ,scdpdrdtor, cu o personalitate
intelectuald si afectiva demna de relevat.”

Articolul ,Sentimentul de dragoste in poezia tinerilor”, semnat de
Constantin Cublesan, problematizeazda pe marginea erosului, o tema
predilectd in lirica poetilor vremii, si bine ancorata in contextul ideologic:
,lirica erotica nu poate fi discutata in afara coordonatelor politice pe care se
fixeazd cu fermitate (...), intrucat a vorbi despre o iubire rupta de un context
social bine determinat pe directia realizdrii unui tel uman precis conceput
inseamnd a vorbi despre o iubire in sine, lipsitd de sensuri si semnificatii
profunde.” Autorii vizati sunt Grigore Hagiu, Nichita Stanescu, Sina
Danciulescu, Ana Blandiana, Constanta Buzea, Cezar Baltag, Ion
Alexandru, in lirica cdrora, iubirea nu este ca o ,,chestiune strict intima”, ci
»un act de profundd umanitate care iti solicitd in cel mai inalt grad simtul
rdspunderii mature pentru felul cum stii sa ddruiesti si sa fertilizezi acest
sentiment prin excelentd uman.” Finalul articolului std sub semnul
elogiului inchinat ,luminii puternice si tonifiante a implinirilor socialiste”
sub care au crescut , generatiile de poeti”.

Rubrica Breviar critic cuprinde sapte articole in care autorii acestora
fac o serie de observatii critice asupra unor productii literare ale timpului.
Astfel, I. Cosmin semnaleazad articolul din ,Viata romaneasca”, din 2
februarie 1965, in care se omagiazd personalitatea lui Mihai Ralea, eseist,
ganditor, critic literar, profesor si director al revistei.

Ovidiu Bibire comenteaza pe marginea grupajului de poeme intitulat
,Viata deocamdatd”, publicat de Ion Alexandru in nr. 5 din 1965 al revistei
,Luceafdrul”. Lectura si analiza poemelor ii relevd recenzentului un autor
prin care , poezia tandrd inoveazd, se imbogateste cu valori certe”.

in aceeasi rubricd, Sergiu Dan semnaleazd aparitia volumului ,,Poarta
soarelui”, semnat de Teodor Bals. Lectura cértii relevda ,un liric
contemplativ, cu evidente inclinatii spre pastel.” Intre ,neajunsuri”,
recenzentul puncteazé pe de o parte ,0 anume monotonie care, in ciuda
diversitdtii tematice, te insoteste la lecturd”, iar pe de alta parte, o
predilectie pentru , rimele commode.”

N. Nicolesco semnaleazd aparitia cartii ,Fagdduielile” a Luciei
Demetrius. Cele sapte nuvele care alcdtuiesc volumul au la baza
investigatia psihologica: , Eroii acestor nuvele, oameni obisnuiti, trdiesc cu
luciditate momentele de confruntare eticd, isi disociaza propriile lor
atitudini in fata vietii, intr-un cuvant, vor sa se explice.” Sub aspectul
yrealizdrii artistice”, autorul puncteazd ,tendinta spre o lungime
nemotivatd a subiectului”, evidentd, considerd recenzentul, iIn nuvelele



»Destdinuirea” si , Tineretea e inca aici”, prezenta unor personaje , anemice
(...) amenintand sd devind canale port-voce ale autorului”, si ,expresia pe
alocuri slobodd, fraza cu rostogoliri greoaie”. Dintre cele sapte nuvele care
compun volumul, cea mai reusitd este, dupda cum consemneazd N.
Nicolesco, ,,Cand bate luna in fereastrd.”

In articolul ,Viata cercurilor literare”, Ernest Gavrilovici prezinta
activitatea intensa a cercurilor literare din Onesti, Moinesti, Piatra Neamt,
Bacdu, Paunesti, Gura Vaii, Pipirig, Scorteni, Borlesti si Parava. Cu acest
prilej, autorul articolului saluta interesul oamenilor de la orase, dar mai ales
de la sate pentru ,cel mai reprezentativ emisar al culturii, cartea.” Interesul
oamenilor pentru cuvantul scris obligd ,editurile si pe scriitori la noi si
sporite exigente.”

Rubrica , Coloana poetilor tineri” din aprilie 1965 cuprinde versuri
semnate de Sebastian Costin, Constantin Th. Ciobanu, Carmen Tudora,
Valeriu Gorunescu, Ion Chiriac, Mona Iuga, Ovidiu Genaru, D. Kelmer,
Gheorghe Izbdsescu, Grisa Gherghei, Radu Felecan, Const. Cernahora, Ion
Panait, Elisabeta Isanos.

Avand ca pretext implinirea a patruzeci de ani de la publicarea in
,Viata romaneascd” a studiului lui Garabet Ibrdileanu - , Influente strdine si
realitdti nationale”, Constantin Calin publicd interviul cu Al. Philippide
,Despre universalitate si specific national”. In viziunea intervievatului,
relatia literaturii romane cu literatura strdind ar trebui sa fie foarte stransa
caci ,apropierile, infiltratiile, influentele de tot felul, in ce priveste forma,
spiritul, temele, improspateaza mereu fondul national al unei literaturi”.
Mai mult decat atat, asimilarea acestor influente strdine nu reprezintd un
pericol, ci dimpotriva ele o fac ,mai puternicd si mai bogata, fard sa-i
tulbure originalitatea.” In acest context, se aduce in discutie problema
traducerilor din literatura strdind care la noi ,se realizeaza in chip larg si
abundent din literatura strdind contemporand”; ramane deschisa situatia
traducerii literaturii romane in limbi de circulatie universald. In ceea ce
priveste relatia dintre culturd, moda si etica artistului, Al. Philippide
pledeazad pentru un scriitor dornic de a se cultiva, de a dobandi ,,0 cultura
generald suficienta”, acestea fiind conditiile care il vor feri de ,mrejele
modei” si de ,lucrdrile superficiale”. Sfatul profesorului Philippide pentru
tinerii scriitori este: ,sd fie mai cAt mai sinceri in continut si cat mai
personali in expresie. Si sd nu inceapd sd scrie decat atunci cand au intr-
adevdr ceva interesant de spus.”

Tr. Cantemir semneaza cronica literara a volumului ,,Ochean” de Ion
Barbu. Este evidentiatd ,tendinta spre zdrile bucuriei” care ,nu urcd la
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altitudinea unor exaltari romantice delirante si nu se exteriorizeaza in
impletiri verbale impovdrate de excesive figuri de stil.” Familiarizat cu
versurile populare si cu basmele copildriei, interesul poetului se indreapta
spre creatiile folclorice, iar sursele poeziilor sale sunt fie ,formulele
recitative debitate de copii primdvara cand se desfac mugurii (Dupa
melci)”, fie ,vechile credinte populare germane in legdturd cu strigoii
(Domnisoara Hus)”. Culoarea locala se realizeazd, remarca autorul cronicii,
prin ,mijloace artistice identice celor folosite de Eminescu in Scrisoarea a 11I-
a”, intre care sunt amintite: substantivele comune de origine turceasca care
alterneazd cu cele proprii ,conturand astfel peisaje cu raiale, minarete,
hogi, mezini si cadane, in mijlocul cdrora Selim Alivada si Nastratin Hogea
isi pdstreaza atributele definite”. O alta zond a folclorului pe care Ion Barbu
o exploateazd este cea a ,plasmuirilor fantastice”, iar natura ,are rol
auxiliar valoros in exprimarea sentimentelor si ideilor.” Tr. Cantemir
observa ca ,propozitiile se dedau unor contorsiuni topice aparte”, iar la
nivel lexical, neologismele si regionalismele ,se concureaza in egala
masurd”, alaturi de prezenta unor ,cuvinte compuse, apoetice, cum sunt
multursuz, multinddratnic, preaciudat precum si asocieri lexicale inedite,
provenind din sfere disparate: fier rdnced, alge naclaite, incélcite ceasuri”.
Toate aceste aspecte il determind pe autorul cronicii sd afirme cd , Ion Barbu
inaltd adevarata coloand de frumuseti artistice, proiectandu-i capitelul in
norii ermetismului din Jos secund.”

In articolul ,Nivelul de popularizare si exigenta stiintifica”, Al
Andriescu sustine importanta dezvoltarii literaturii de popularizare a
stiintei, In contextul necesitdtii raspandirii unui numdr cat mai bogat de
cunostinte tehnice si de cultura generala:

»Incercarea de a gasi un raport potrivit intre difuzarea largitd a cunostintelor si
exigenta stiintificd i-a pus pe autori in situatii dificile la care n-au gasit
intotdeauna solutiile cele mai potrivite”.

Exemplele pe care se bazeaza demonstratia autorului articolului sunt doua
lucrdri de filologie aparute la Editura Stiintifica: Abateri de la exprimarea
corectd (1963) de N. Mihdescu si Cuvinte romanesti — o poveste a vorbelor (1964)
de Sorin Stati. Fard a neglija utilitatea acestor doua lucrdri, autorul
dezaprobd ,, anumite concesii, dupa pdarerea noastrd, nemotivate, nevoii de
a-l castiga pe cititor prin mijloace exterioare argumentdrii stiintifice”.
Bazandu-si argumentatia pe o serie de exemple pe care le comenteaza, Al.
Andriescu dezaprobad pozitia lui N. Mihdescu care ,stabileste «norme»
excesive in folosirea unor cuvinte sau a unor forme gramaticale. Vom



intalni in brosura lui N. Mihdescu, pe langd semnalarea unui numar mare
de greseli reale, fapt care-i aduce un merit de necontestat in actiunea de
cultivare a limbii, si numeroase exagerari si inconsecvente in interpretarea
materialului pe care isi intemeiaza observatiile.” Concluzia lui Andriescu
este tranganta: ,este greu sa ingrédim uzul in cdtusele unor norme pe care
nu le respectdam nici noi.” Cea de-a doua lucrarea, cartea profesorului Sorin
Stati, ,cercetator bine informat, autorul unui temeinic si documentat studiu
lingvistic consacrat inscriptiilor latine”, propune cititorilor ,o lectura
agreabila”, fiind preocupat ,de viata «senzationald» a cuvintelor,
subliniind, cu multa pldcere, migratia lor fabuloasa sau schimbarile de sens
«spectaculoase»”. Concluzia autorului articolului, valabila pentru ambele
lucrdri analizate, este aceea cd , dorinta legitimd de a face textul unor lucrari
de popularizare accesibil nu trebuie sa se realizeze in detrimentul exigentei
stiintifice.”

In interviul din luna mai 1965, intitulat ,Despre universalitate si
specific national” si realizat de Constantin Calin cu profesorul Al. Dima, se
afirmd utilitatea analizei privind raportul dintre national si universal in
literatura romand, ,mai ales astdzi cind dezvoltarea istoricd ne-a impus-o
din nou si cand conceptia materialist-istoricd ii oferda cea mai adecvata
dezlegare”. Pentru profesorul Al. Dima, relatia dintre universalitate si
specific national e mai mult decat o problemd teoreticd, e o problema
practicd, o consecintd a faptului cd ,atat cultura si literatura noastra n-au
putut trdi in absolutd izolare, ci au trebuit sa aibd legdturi stranse cu
valorile spirituale ale altor natiuni”. Universalitatea reprezinta calea prin
calea valorile nationale transcend granitele tdrii in care au apdrut, este ,0
lege ineluctabild intrucat capodoperele unei literature sunt impuse cdtre
universalitate prin propria lor valoare”. Sursele universalitdtii sunt, in
viziunea profesorului Al. Dima, ,specificul national si apropierile umaniste
dintre cultura si literatura in baza fondului lor comun.” Intervievatul lauda
interesul tinerilor, a studentilor in general, pentru ,marile valori ale
literaturii universale” si pentru operele clasice. In ceea ce priveste interesul
strainatatii pentru valorile noastre literare, Al. Dima marturiseste cd, in
urma conferintelor si vizitelor in diverse state europene, a avut prilejul de a
constata ,interesul sustinut pentru problemele literaturii noastre.” De
asemenea, este amintitd activitatea beneficd a lectoratelor romanesti din
strdinatate care a favorizat un interes crescut pentru invdtarea limbii
romane. Printre temele de interes pentru cititorii strdini, profesorul Dima
aminteste ,tot ce ne este specific, de reflectare in literaturd a peisajului
romanesc, a istoriei noastre, a eroicei lupte a prezentului.” Totodatd, este
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subliniat rolul important pe care-l joaca traducerea lucrdrilor romanesti
reprezentative in strainitate. Intre modelele din literatura universala care
ar putea fi recomandate tinerei generatii, sunt mentionate modele
imprumutate ,din orice sector national al literaturii universale cu conditia
sd corespunda ideologic si artistic cerintelor unei literaturi militante pentru
idealurile noastre socialiste.”

in ,Continut de idei si istorism in criticd”, V.Sporici defineste
continutul de idei al criticii epocii care ar trebui sa fie ,o dezbatere a
opiniilor vremii asupra artei in actiune” cdci rostul criticii este ,,de a face
cunoscute valorile pe care le identificd in cdmpul artei si de a ecarisa
impostura”. Dincolo de obiectivitatea in aprecierile criticii, mai ales daca se
pronuntd ,asupra unor valori mai evidente”, existd ,un spatiu al judecatii
subiective, in care se pronuntd (cu aproximatie) mai presus de luciditatea
esteticd, un imponderabil al intuitiei, al gustului educat.” Se admit si erorile
de critic, ,nedreptdtile facute contemporanilor”, fenomene explicabile prin
faptul cd ,fiecare perioadd isi propune sarcini inedite, are moédelele si
tehnicile ei, o anumita factura a sensibilitdtii mereu neverificata”. La modul
ideal, criticul, asemeni matematicianului nu trebuie sa greseasca, dar

»arta si publicul au urmat o evolutie oarecum inversd: in timp ce publicul
insetat de artd se largeste necontenit, plastica, muzica, beletristica, dornice si ele
de «consumatori» cat mai numerosi, s-au autonomizat progresiv si implicit si-
au «specializat» intr-atat expresia, incat este posibil ca receptarea, accesul sd nu
fie atat de largi pe cadt ar presupune-o autenticitatea creatiei. Ceea ce va
imbogdti continutul de idei al criticii va fi in primul rand, adoptarea unei
viziuni istorice asupra raportului arta-public si artd-realitate. (...) Istorismul
este o cale indispensabild pentru legarea teoriei literare cu practica actului
artistic si deopotriva a criticii; urméand cu consecventd firul istoric ne vom situa
intr-o actualitate autentica (...) si nu intr-una de conjunctura.”

Specificul contemporaneitatii artistice este

,autocunoasterea si autoexprimarea omului ca fiintd sociald. Deci nu
cunoasterea prin natura exterioara (aceasta a actionat incd de la omul primitiv);
stadiile anterioare, vechi de manifestare artisticd au fost mai putin favorabile
cunoasterii propriei naturi umane. In fazele creatiei originare nu se pune
problema unui decalaj intre «public» si artist. Influenta exterioara este reflectata
ca o formd a relatiilor umane, a integrdrii coletive in mediu, datoritd
raporturilor de munca cu aceasta. Treptat insd, omul invatd sa inteleagd cd el
este altceva decat natura; in acest procedeu, actul oglindirii artistice, - initial cu
rost practic-religios si cognitiv - capdtd semnificatia unui efort de desprindere
progresiva din naturd, de autodefinire.”



Concluzia articolului este cd ,evolutia artei este legatd de aprofundarea
cunoasterii individului; pe masura ce arta se maturizeaza mimesis-ul si chiar
reflectarea naturii exterioare imbraca forme din ce in ce mai esentializate”.
In aceste conditii se vorbeste ,nu de redare sau de imitare, ci de re-creare
sau mai simplu, de creatie.” O artd care percepe astfel creatia ,isi va
propune sd depdseascd realitatea; nu-si va extrage substanta din exterior, ci
se va conditiona prin aceasta.” Critica ar trebui sd fie dominata nu de
,empirism si academism”, ci de un tip de gandire teoretica pozitiv in care
cercetarea generalizatoare cu orientare sociologicd nu se opune analizei
critice curente a faptelor de creatie, dar nici nu substituie interpretarea,
confruntarea tematica, aprecierii artistice.”

In ,Spirala varstelor lirice”, Vlad Sorianu semnaleazi aparitia
volumului de versuri , Fiul risipitor”, semnat de A.E.Baconsky in care, fara
a dori sa ofere un rdspuns opiniilor divergente formulate anterior de critica
literard, volumul de fatd ,spulberd definitiv prejudecata izoldrii sale de
contemporaneitate.” Cartea ,afirmd un drum liric propriu, necontaminat
de tentatia innoirilor conjuncturale” in care poetul ,cultiva o raceala
superioard - discutabild desigur - fatd de frenezia experimentelor proprie
multor poeti talentati actuali. (...) Suntem in fata unei poetici structurale,
pentru care acuitatea intuitiei timpului garanteaza”

Articolul ,Marginalii la un volum de versuri”, prin Mihai Drdgan,
semnaleazd aparitia volumului de versuri ,Lumina de dragoste” prin care
Ion Cranguleanu, autorul cdrtii, cu o ,atitudine de optimism robust, de
frenezie si jubilatie in fata vietii”, incearca , sa-si largeascd universul creator,
destul de stramt in placheta de debut, ,Anotimpurile Grivitei” (1962), si,
desigur, sd-si perfectioneze expresia poeticd, prea incolord uneori. ,Bine
ancorat in contextul ideologic al vremii, primul ciclu al volumului (,,Ochii
pamantului”) ,(...) se axeazd pe idea ca omul e dator sd-si pund, cu patos,
energiile in slujba idealurilor madrete ale epocii noastre, sd depdaseasca
inertiile, sd lucreze cu abnegatie.” Autenticitatea transpare mai ales in
poemele in care , depdseste ipostaza de observator voios al privelistilor
vietii (...), asimileazd o realitate” pe care o traieste ,cu toate resursele
afectivitdtii de care dispune”. Pentru M. Drdgan, ciclul cel mai consistent
rdamane ,,Lumina de dragoste”, in care , experienta eroticd, acumulatd dupa
volumul de debut, este comunicatd in versuri vubrante, singurele, de altfel,
cu adevadrat interiorizate.”

In articolul , Poezia tinerilor in reviste”, din iunie 1965, Mihai Dragan
si Constantin Cublesan pun in discutie urmadtoarelor aspecte: 1. valoare si

41



nonvaloare (improvizatie) in poezia din publicatiile literare. Se mentioneaza
cd ,pericolul cel mai mare care amenintd poezia unor tineri debutanti, si
adeseori nu numai a lor, este, cred, improvizatia pe o temd dinainte data,
transpunerea artificiala a anumite stdri, ostentativ poetice, pe care autorii ar
vrea sa le traiascd, dar nu le pot trai fiindca nu au combustia interioara
necesard”. Constantin Cublesan recomanda , mai multd exigentd, mai mult
calm.” Debutul editorial nu trebuie sd urmeze imediat celui publicistic.
Intre ele este bine si se inscrie o perioada de cristalizdri, de sedimentari
poetice. Primul volum trebuie sa fie o veritabild carte de vizita a celui care
bate la portile parnasului. lar pentru aceasta este nevoie de modestie,
exigentd si muncd, foarte multd muncd.” 2. Drumul tandrului poet de la
debutul publicistic la cel editorial ar trebui sa fie ,,0 necontenita confrunatre
cu publicul si critica, atunci cand, bineinteles, sunt garantii pentru o
evolutie fertila.” 3. Cum explicati rdmanerea in ,umbra” ori , penumbra” a
unor ,nume noi” sau chiar debutanti? Explicatia std in ,superficialitatea si
prozaismul, artficiul si mimetismul care le-a inundat adesea versurile.” 4.
Despre oportunitatea si eficacitatea criticii, se mentioneaza ca rolul criticii
constd in ,respingerea sterilitdtii, a nonvalorilor si in afirmarea valorilor
adevarate.” Eficacitatea ei se evidentiaza prin ,accentuarea importantei
criteriului esthetic in judecarea productiilor literare”, adicd nevoia de
receptivitatea la tot ceea ce este artd autenticd. ,Singurd tematica de
actualitate nu asigurd reusita unei lucrdri.” Constantin Cublesan
recomanda tinerilor critici literari sd se ocupe de creatia literard a celor
tineri, colegi de generatie sau din generatii apropiate pentru ca , exista intre
acestia afinitdti, apropieri de opticd, de intelegere si interpretare a vietii.”

In rubrica ,Cronica literard”, Vlad Sorianu semnaleazi aparitia a
doud romane la Editura pentru Literaturd: ,Destinul ingerilor” de Manole
Auneanu si romanul ,Saptaména neterminatda” de Petre Salcudeanu. La
primul dintre romanele analizate, recenzentul remarca , psihologismul ei,
uneori greoi, conventionalismul unor entuziasme, ideatia lipsita pe alocuri
de profunzime intelectuald, atmosfera cam lanceds, la care se adauga stilul
nu indeajuns de ingrijit.” Toate acestea sunt menite sd alimenteze
~rezervele fatd de nivelul la care satisface exigentele momentului artistic.”

Cel de-al doilea roman ,ridica cu gravitate problema responsabilitatii
individului, a actelor sale, iar profunzimea dramaticd cu care unii dintre
eroi reflecteazd asupra alegerii solutiilor optime in viatd” sugereaza
prezenta unui ,liber-arbitru al individului, al realizdrii trasdturilor lui de
caracter”. Romanul lui Petre Sdlcudeanu se incheie ,,cum si cand se cuvine
(...), cu happy-end, cu rezolvarea grijulie a tuturor chestiunilor spinoase



(...) si dupa care, toate problemele fiind solutionate de autor, cititorilor nu
le mai rdmane la ce sa cugete.”

Constantin Cernohora semneazd rubrica , Interviul nostru” realizata
impreund cu academicianul Perpessicius pe tema ,Despre universalitate si
specific national”. Dialogul avut cu distinsul academician vizeaza cateva
probleme: valoarea criticii si istoriografiei romanesti in raport cu ,operele
literare intrate in patrimonial valorilor universale”; rolul criticii si
istoriografiei in analiza fenomenului eminescian. Se fac observatii cu privire
la ,pdtrunderea in plan universal a valorilor eminesciene” prin ,studiile
pertinente ale lui Dobroganu-Gherea, Mihail Dragomirescu, Ion Scurtu, Ion
Trivale (...) prin tezele de doctorat ale lui Ion Scurtu, Alexandru Bogdan,
Ion Gramadd”, dar si prin ,tdlmadcirile” in diverse limbi ale studiilor
dedicate operei lui Mihai Eminescu. Sunt mentionati Ramiro Ortiz, Mario
Ruffini, Cianciolo si Pietri Gerbore, Frany Zoltan, Werner Bachner, Rosa del
Conte, Alain Guillermou, Laszlo Galdi; aspectele care conferda valoare
universald creatiei eminesciene; rolul , maestrilor criticii” in viata tinerilor
creatori; in ceea ce priveste proiectele de viitor ale distinsului academician,
sunt amintite: finalizarea ciclului celor doudsprezece ,Provinciale”,
publicarea unui volum de ,Poezii”, definitivarea celor doud romane
,Fatma” sau ,Focul de paie” si ,Amor academic”. Ultimul proiect de viitor
include finalizarea primului volum din cele doua care sa cuprinda
activitatea ziaristica.

Paginile zece-treisprezece cuprind versuri semnate de Mona Iuga, Ion
Frunzetti, Horia Zilieru, Mihail Sabin, Adrian Pdunescu, Ion Chiriac, Adi
Cusin, Stefan Radoff, Nicolae Tatomir, Petre Stoica si o selectie din cartea
,Catrenele lui Omar Khayyam” in traducerea lui Eusebiu Camilar. Proza
este reprezentata de , Trasatorii si viitorul” de Ilie Tandsache si doud schite
de Cicerone Cernegura: , Focul inchipuit” si , Ameteala de sus”.

In iulie 1965, paginile doi, trei si cinci din revista ,Ateneu” cuprind
poezia ,Mesaj congresului” de loanid Romanescu, ,Ord cu patria” de
Dimitrie Rachici si ,Cantec de dragoste partidului” de Constantin
Cernahora.

Constantin Célin semneazd cronica literard la romanul Iui Stefan
Banulescu , Iarna barbatilor” (aparut in 1965 la Editura pentru Literaturd), o
carte care ,relevd imaginea unei personalitdti scriitoricesti exceptionale”.
Cronicarul aminteste observatia criticii literare care sesiza legdtura dintre
romanul lui Stefan Banulesu si operele lui Al. Odobescu, Gala Galation, P.
Istrati, N. Dundreanu. Se evidentiazad gustul lui Banulescu pentru , scrisul
artistic, mereu fulgurant, cu modulatii de inaltd poezie. (...) Fraza
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armonioasa sund parcd a cantec, elegiac ori entuziast, desi atmosfera
naratiunii, conturatd exceptional, contine o tensiune maximd.” Cartea se
impune prin ,finetea observatiilor vizuale si auditive, indeménarea
picturald si muzicald a autorului” dublate de ,excelentele tablouri
etnografice si folclorice”.

In articolul ,Probleme ale liricii actuale. Accesibilitatea”, Vlad
Sorianu considera ca

»In receptarea afectivitifii unei poezii nu sunt obligatorii notiunile,
explicatibilitatea discursivd, retoricd, fiindca emotiile nu se gandesc desi preced
si urmeaza gandirii. Nu trebuie confundata elaborarea unui act poetic cult -
operatie perfect deliberatd, presupunand stil, culturd, educatie, chiar si moda -
cu starea psihicd generatoare de sentimente. Dispozitia poeticd este spontand -
ar trebui s fie totdeauna, spre cat mai multa autenticitate - pe cand elaborarea
sa finitd este un act adesea de o chinuitoare si interminabild stradanie”.

Dupa o analizd argumentatd, menitd a justifica problema
accesibilitatii liricii contemporane, Vlad Sorianu concluzioneaza:

,Sunt cateva consideratii in legdturd cu unele probleme ridicate de avéantul
impetuos al liricii noi, de unde am vrea sd rezulte cd defetismul cu privire la o
pretinsa inaccesibilitate este tot atat de neindreptatit ca si lipsa de discernamant
in promovarea subproduselor pe motivul experimentalismului. Accesibilitate,
dar nu facilitate versificatoare; laconism, profunzime, solicitare maxima a
lectorului, dar nu dezorientarea lui prin promovarea pseudovalorilor si pozelor
ermetiste.”

Prima pagind din luna august 1965 a revistei cuprinde poemele , Miscare in
august” si ,Inima”, semnate de Mihail Sabin si articolul ,, Viitor de aur...”, semnat
de Demostene Botez, in care, bine ancorat in contextul ideologic al vremii, autorul
elogiaza ,viitorul de aur si prezentul. Prezentul infdtisat la Congresul al IX-lea al
Partidului Comunist Roméan de tovardasul Nicolae Ceausescu; viitorul infatisat la
acelasi Congres de tovardsul Gheorghe Maurer si tovardsu Chivu Stoica. (...) Este
nu numai un viitor al fericirii materiale, ci si al celei mai inalte culmi spirituale.
Societatea de azi si cea de mdine tot mai mult asigurd fiecarui om o dezvoltare
multilaterald si satisfacerea tuturor nevoilor spirituale. Viitorul de aur e un viitor al
frumusetii materiale, spirituale si morale. Viitorul de aur nu va cunoaste nevoia,
uratenia, egoismul si ura.”

Sub genericul ,,Poezia tinerilor in reviste”, Savin Bratu, Nicolae Manolescu si
Serban Foartd isi exprimd punctele de vedere in legdturd cu urmatoarelor teme de
discutie: 1. Valoare si nonvaloare (improvizatie) in poezia din publicatiile literare;
2. Drumul tandrului poet de la debutul publicistic la cel editorial; 3. Posibile
explicatii pentru rdménerea in , umbrd” sau in ,penumbrd” a unor nume noi sau
chiar debitanti; 4. Despre oportunitatea si eficacitatea criticii in astfel de cazuri.



Paginile zece si unsprezece ale revistei , Ateneu” publicad fragmente din doua
povestiri de George Balditd (,Furnica pe talpa” si ,Vestea vestilor. Povestea
povestilor”) si versuri semnate de Sergiu Adam, lon Chiriac, Horia Gane, Marcel
Parus, Ion Lazu, Silvia Dumitru, Ion Avéddanei. Constantin Calin semnaleaza
aparitia in colectia ,Luceafdrul” (1965) a volumului de versuri , Ceremonie de
iarnd”, semnat de Gabriela Melinescu.

in articolul , Patosul cunoasterii”, din septembrie, Ion Neacsu analizeaza
volumul lui Marin Sorescu ,,Poeme” imboldul fiind faptul cd ,o carte bund e nu
numai un motiv de glosari inteligente, ci si un izvor de adevidrate pldceri
intelectuale. (...) Marin Sorescu e un liric receptiv la toate marile probleme puse de
lume in fata noastrd, a generatiei care a crescut sub steaua socialismului, pentru
care nu existd mari probleme de ordin social de rezolvat, care se dezvoltd libera cu
adevirat.” Intre calitdtile identificate de autorul articolului, retinem ,originala
modalitate artisticd, curajul cu care abordeazd teme majore, filtrandu-le prin
sensibilitatea sa care vibreaza la unison cu aceea a generatiei sale.”

Prima pagind din octombrie 1965 cuprinde fragmente din , Inscriptii pe lird”
de Eugen Jebeleanu, poezia ,Ceatd” de Demostene Botez si versuri din volumul
,Ea poemul” de Mihai Beniuc.

in rubrica ,Poezia tinerilor in reviste”, Paul Georgescu, Vlad Sorianu si
Eugen Simion isi exprimd punctele de vedere pe marginea urmatoarelor subiecte:
valoare si nonvaloare (improvizatie) in poezia din publicatiile literare; drumul
tandrului poet de la debutul publicistic la cel editorial; posibile explicatii pentru
rdmanerea in ,umbrd” ori ,penumbra” a unor ,nume noi” sau chiar debutants;
despre oportunitate si eficacitatea criticii.

Constantin Calin semneazd cronica literard la volumul lui M. R
Paraschivescu , Versul liber” (Editura pentru Literaturd, 1965):

»Volumul releva un creator plurivalent, cu disponibilititi ce pornesc de la
elegie si meditatie, pand la evocarea istorica. (...) M.R. Paraschivescu e un poet
anti-sentimental (...) ca un poet de o mare concretete, si, tocmai de aceea,
pasionant. (...) Asimiland profund modelul, personalizdndu-l la maximum
prin propria-i emotie, M.R.Paraschivescu dovedeste ca talentul sdu e o brazda
continuu fertild, capabild de noi germinatii. Le asteptam!”

Rubrica ,Breviar critic” cuprinde articolul , Nu, poeziei in epicd?” in
care semnaleaza cronica lui Valeriu Cristea, publicatd in ,Gazeta literara”
din 23 septembrie 1965, la volumul de povestiri al lui D.R. Popescu -
,Somnul pamantului”. Se remarca ,perspicacitatea cronicarului, fraza sa
mlddioasd si nu lipsitd de insusiri stilistice.” Pentru Valeriu Cristea ,,un din
obarsiile farmecului celor mai bune dintre povestirile prozatorului se afld in
fiorul liric exprimand proiectia generoasa a propriului eu pe tot ce este
realitate - eul insusi fiind fara indoiald organic impregnate de aceasta.”
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In , Versuri...”, Mircea Sarca atrage atentia asupra ,unei selectii
ingrijordtor de superficiale” de versuri publicate in , Tribuna” si , Albina”.
Printre autorii mentionati se afla Gheorgeh Chivu, Nicolae Stoe, Cornel
Udrea. Articolul se incheie cu o intrebare retorica: ,Oare aceste versuri au
fost sustrase de pe mesele de lucru ale distingilor poeti sau oferite
redactiilor din proprie initiativa?”

C. Isac semnaleaza aparitia la Editura pentru Literaturd a volumului
,Poezii”, semnat de B. Fundoianu:

»,Redescoperirea lui B. Fundoianu echivaleaza cu valorificarea unui important
capitol liric din fondul literaturii romanesti. (...) Inrudirea cu Pillat si Arghezi,
dar mai ales zvacnirea lui proprie, interiorizarea grava si proiectia pe planul
stihiilor adverse, apelul frecvent la lumea agrestd, il identificd cu un poet al
mediului autohton, national, de care departarea nu l-a instrdinat.”

Sergiu Adam semnaleazd aparitia volumului ,Poeme”, al lui Stefan
Popescu:

»Citadin prin excelentd, temperament dinamic, poetul cultivd un vers nervos,
concentrat, voit aspru (nu lipsesc exagerarile chiar, in acest sens), bogat in
semnificatii. (...) Extrem de variat ca tematicd, volumul «Poeme» se parcurge
usor, descoperind cititorului un liric de o factura speciald, care se considerd cu
modestie un simplu «mestesugar poet», partizan al urcusului permanent (chiar
in genunchi), singura lui «religie» fiind viata.”

Mihai Dragan semnaleaza debutul Verei Lungu cu volumul ,Amiaza
marii”:
»~Naturd voluntard, Vera Lungu isi reprimd adesea pasiunea, preferand o
poezie de scurtd notatie a senzatiilor si impresiilor, in formula, de libertate
depling, a versului alb. Impresioneaza, pe rand, simplitatea gestului poetic (...),
melodia suavd a versului, intensitatea culorilor vizute intr-o metamorfozad de
dimensiuni cosmice.”

In final, recenzentul este optimist in privinta viitorului literar al
autoarei:

»,Debutul Verei Lungu, atat de generos recomandat de Miron Radu
Paraschivescu, indreptateste, in pofida carentelor semnalate, nddejdi intr-o
evolutie poetica interesanta.”

In rubrica Cronica literard, din decembrie, intitulatd ~Semnificatiile
unor reintdlniri - reflectii pe marginea editiilor revazute ale romanelor
«Risipitorii» de Marin Preda si «Soseaua Nordului» de Eugen Barbu”, Vlad
Sorianu considerad ca:



»~Romanul a céstigat fireste mult in a doua variantd, in special prin eliminarea
unor episoade «de culoare» (Nunta lui Vale si altele), dar au ramas destule albii
colaterale, care destramd vigoarea epica si reflexiva principald (scenele Iliuta -
Constanta, discutiile obscure ale lui Sirbu cu doctorul Ionescu, scenele de la
tard cu Petre Sterian etc.). Deocamdatd insd ,Risipitorii” rdmane cel mai
autentic document artistic despre marile probleme ale intelectualitdtii noastre
socialiste, in perioada de trecere.”

Vlad Sorianu noteazd cd a doua editie a romanului ,Soseaua
Nordului” este

,revizuitd atat de deplin, incat este vorba cu adevérat de un alt roman. (...)
In general, castigand si mai mult ritm epic, editia a II-a a subtiat datele
caracterologice ale galeriei umane si (...) fondul ideatic al temei. Actiune
multd, dramatism (exterior) impins péand la senzational, dialog scurt,
nervos, pe pagini intregi, conceput in cea mai buna traditie hemingwayans,
iatd coordonatele bine cunoscutului behaviorism, valorificate in acest
roman nu fard evidente impliniri.”

in ,Marginalii la doud dezbateri”, Constantin Cilin trage cateva
concluzii in urma seriei de interviuri realizate si publicate in mai multe
numere ale revistei , Ateneu”. Concluziile autorului vizeazd doar doua
dintre problemele abordate cu personalitdtile culturale intervievate, anume
despre universalitate si specific national (,, Dezbaterea relatiei universalitate
si specific national a cunoscut doar o etapa , ea poate fi extinsa si asupra
altor genuri artistice, cat si asupra altor domenii de activitate”) si poezia
tinerilor in reviste (,P’oezia romaneasca contemporana detine valori care
prin ele insesi inldturd obtuza impdunare a non-valorilor. Nu putem totusi
ramdne numai la primele si, prin devotamentul creatorilor si al criticii,
trebuie sa promovam mereu altele.”)

Paginile zece-unsprezece cuprind versuri semnate de Stefan
Augustin Doing, Petre Stoica, Gheorghe Tomozei, loanid Romanescu si
prozd semnatd de Georgeta Cancicov, Ion istrati si M.C. Delasabar. Pagina
treisprezece cuprinde schita ,Surprinze” semnatd de Ciceone Cernegura,
iar la pagina cincisprezece sunt publicate versuri semnate de Dimitrie
Rachici, Vania Gherghinescu si Nicolae Radulescu.

BIBLIOGRAFIE:

Ateneu, nr. 2 / februarie 1965.
Ateneu, nr. 3 / martie 1965.
Ateneu, nr. 4 / aprilie 1965.

47



Ateneu, nr. 5 / mai 1965.
Ateneu, nr. 6 / iunie 1965.
Ateneu, nr. 7 / iulie 1965.
Ateneu, nr. 8 / august 1965.
Ateneu, nr. 9 / septembrie 1965.
Ateneu, nr. 10 / octombrie 1965.
Ateneu, nr. 12 / decembrie 1965.
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Abstract: The articles analyzed in ,, Ateneu” highlight the ideological perspective of the editorial staff
in accordance with the ideological context of the time.
Keywords: literary ideology, stereotype, critical reading.
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Universitatea ,Dundrea de Jos” din Galati

JOC IDENTITAR. RECONSTRUCTIE AUTOBIOGRAFICA iN OPERA
LUI ANDREf MAKINE-TESTAMENTUL FRANCEZ SI PAMANTUL
SI CERUL LUI JACQUES DORME

Istoria literarda are drept sarcind sda demonstreze cd romanele sunt
documente pentru posteritate. Orice teorie care surprinde acest gen literar
proteiform nu acopera perspectivele unei delimitiri diacronice. Incd de la
inceputuri, romanul contine un fond de transformare si permanentd, fondat
pe o fictiune naturala si transhistorica. Literatura francofona are farmecul
ei, gratie genurilor si stilurilor scriitorilor care au deja un nume. Exilatii
literari precum Cioran, Beckett, Nabokov preferd un anumit palier al
afirmadrii, etichetd asociatd lui Vassilis Alexakis, Milan Kundera, Amin
Maalouf sau Andrei Makine. Acesti autori bilingvi oferd cititorului un pot-
pourri intercultural, limba scriiturii imprumuta astfel caracterul complex al
unei nationalitati, etnii si religii. Celelalte limbi si limba maternd sunt parti
integrante ale autorului, cititorului si noua insine. Se intelege de la sine ca
acesti scriitori trateaza in operele lor probleme existentiale fragile precum
identitatea sau (re)gdsirea sinelui pierdut, teme sustinute de peregrinarea
intre doua tari, intre doua culturi si intre doua patrii. Cert este cad niciodata
nu-si uita radidcinile. Cu privire la acest termen, A. Makine nu pare a fi de
acord, dimpotriva, il reneagd, il exclude din propriul vocabular, intrucat
acestea se infundd in sol, se contorsioneazd in noroi, se imprdstie in
intuneric, retinand arborele captiv inca din nastere, iar dezradacinarea lui
ar fi sinonima cu moartea insdsi. Sustine o adevaratd pledoarie in favoarea
originilor, titlu oferit si romanului cu acelasi nume, netradus incd in limba
romdand, omul nefiind prizonierul tenebrelor, ci al luminii, al cerului si al
libertatii.

Crescut in orfelinat, Makine si-a petrecut intreaga copildrie in Siberia,
pand cand l-a luat in ingrijire bunica Charlotte Lemonnier, de origine
francezd, cea de la care va invdta aceastd limba si care fi va insufla
dragostea pentru cultura si civilizatia francezda. A. Makine a emigrat in
Franta in 1987 cu putin inainte de dezbinarea imperiului rus si decaderea
regimului comunist. Primele sale opere despre suferintele Rusiei au ramas
fara ecou (Fiica unui erou al Uniunii Sovietice, Pe vremea fluviului Amur,
Confession d’'un porte-drapeau déchu). Recunoasterea nu intarzie sa apard
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odatd cu primirea premiilor Goncourt si Médicis pentru romanul
Testamentul francez singura operd apdrutd si in traducere ruseasca.
Discordanta lingvistica, intre franceza ca limba de scriere, si cea natala
(rusa-Makine, ceha-Kundera, araba-Maalouf) se intalneste la toti autorii
emigrati. Daca cea dintai ramane utild scolii si vietii sociale, limba materna
va fi destinatd exprimadrii emotiilor lduntrice care trimit la originile
memoriei inconstiente a individului. Necesitatea scriitorului de a alege o
altd limba de scriere necesitd cateva transformdri involuntare, de viziune,
de gandire, de interpretare, de perceptie colectiva:

»...que signifie, pour l'écrivain, le fait de changer de langue?
Assurément, beaucoup plus encore que de changer l'instrument, pour
un musicien, ou de support ou de matériau, pour un plasticien. Certes,
le code linguistique est le matériau de I'écrivain, mais il véhicule une
vision du monde, un systeme de références propre a chaque culture, de
sorte que changer de langue, c’est voir et penser le monde
différemment, et par la changer aussi d"identité” (1)

Scriitorul devine o victima a unei oscildri pendulare, un soi de du-te-vino
intre doud limbi, asa cum recunoaste insusi Beckett: ,Je ne sais pas, je ne
sais pas jamais d’avance en quelle langue je vais écrire” (2) In toate
romanele se observa indicii clare, urme evidente ale culturii materne:
traditii, obiceiuri, evenimente istorice nodale, asezdri geografice etc. Tot
limba va devoala originile scriitorului prin scdparea ocazionald a unor
termeni de provenienta rusa: lablochka, babouchka, Sasa, isba. De
asemenea, Cioran, exilat voluntar de origine roménd, pierde din cand in
cand in inlantuirea narativa cuvinte ce exprima frumusetea anilor de
altddata, ai copildriei in sanul familiei, altfel spus, istorii ale sufletului.
Cioran nu poate plange si nu poate tdcea decat in limba mamei sale,
sensibilitate amintita de versurile lui Grigore Vieru:

,In limba ta/Ti-e dor de mama,/Si vinul e mai vin/$i pranzul e mai
pranz./S$i doar in limba ta/Poti rade singur/Si doar in limba ta/Te poti
opri din plans” (3).

Aceeasi tdcere eticheteazd natia rusa care vorbeste mai mult cu sine in
rugdciune decat sd recurgd la patima Verbului sonor. Makine introduce in
romanele sale un fir al Ariadnei, indiciu oferit cititorului pentru a se
convinge singur de portretul real al poporului rus (cu numeroasele fatete in
celelalte romane) al carui exponent de seama este. De fapt, prin creionarea
portretului colectiv se reflecteaza cel individual:



»Civilizatia rusd, spune Makine, e o civilizatie a tacerii. Fara indoiald,
acest lucru se datoreaza confesiunii ortodoxe, prea putin obisnuita sa se
exprime in scris. Ce conteaza in Rusia nu e comunicarea de idei, ci
comunicarea de idealuri. lar acesta e un exercitiu al tacerii” (4).

Makine, ca si Maalouf, rdzbat in acest periplu al ticerii, angajandu-se intr-o
examinare interioard, un drum intors cétre sine, consecintd a identité’,cii
pierdute. Arta scriiturii reprezintd cel mai oportun mijloc de a o (re)gasi.
Paginile romanului Testamentul francez graiesc despre o scindare intre aici si
acolo, un (alt)undeva cetos, de isba, si o ,Franta-Atlantida...infatisata ca o
gama sonord, coloratd, inmiresmata”, exotica, un popor liber vazut prin ochii
unui exilat:

,Pentru prima oard in viata mea, imi priveam tara din exterior, de
departe, ca si cum nu-i mai apartineam. Transpus intr-o mare capitala
europeand, ma intorceam sa contemplu imensitatea lanurilor de grau si
a campiilor inzapezite sub clar de luna. Vedeam Rusia in franceza!
Eram altundeva.” (5)

Imaginea obsedanta a Rusiei este constant secundata de cea a Frantei,
relatie de dependenta greu de stavilit in lumile fictionale si in viata reala.
Istoria personald de care vorbeste autorul in diverse interviuri se
limiteazd la cateva linii, o biografie palpabild neexistand de fapt. Multiple
necunoscute asteaptd a fi elucidate chiar dacd o imagine transpare totusi
din scrieri si din presad. Dubla ipostaza de eu creator si de ins real se reflecta
in romanele sale, scindand intre elementele reale si cele de fictiune.
Orisicum, in putinul oferit despre sinele makinian, cititorul poate raspunde
la acel obsedant Qui suis-je? care ii urmadreste pe toti scriitorii exilati.
Definitoriu pentru postmodernism, jocul identitar devine primejdios in
situatia in care lipseste o ingradire necesara delimitdrii unui teritoriu.
Aflarea identitatii lui Makine, asumate in creatiile sale, necesitd un spirit
intuitiv asemenea unui detectiv care sd mearga pe urmele sale, mai ales ca
autorul rus si-a mai creat una, odata cu inventarea pseudonimului Gabriel
Osmonde. In 2011, misteriosul romancier, recunoasgte ca are o dublad viata
literard si cd se simte mai aproape de Osmonde, decat de Makine (6). Cu
siguranta jocul de-a sinele sau jocul de-a v-ati ascunselea cu identitatea face
parte dintr-un scenariu minutios inchipuit, singura modalitate de a pastra
nealteratd viata interioard, asa cum a trdit-o si simtit-o in anii grei din
Rusia. Refuzd sa dea informatii certe despre omul Makine de teamd sa nu i
se rascoleascd in sertarul cu amintiri. Acolo doar el are acces. Privitor la
optiunea scriitorului pentru pseudonim, Milan Kundera ofera trei avantaje:
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limitarea radicald a grafomaniei, diminuarea agresivitatii in viata literara,
disparitia interpretdrii biografice a unei opere (7). Parafrazandu-l pe
Cioran, se intelege ca si biografia scriitorului rus e la fel de putina ca a lui
Dumnezeu, dar firea enigmaticd a lui Makine isi va devoala natura.
Identitatea unei persoane constituie un cumul a tot ceea ce inseamna eu si
care sufera schimbari odata cu trecerea timpului. Identitatea are o structura
dinamica, influentatd de aspecte sociale si psihologice. Intervine astfel o
distinctie intre identitatea personala si cea sociala, ultima influentand-o pe
cea dintai. Familiarizarea cu un alt univers socio-cultural necesita o
adaptare asumata a limbii, a religiei, a nationalitatii.

O avalansa de intrebiri trezeste in mintea cititorului acest scriitor de
origine rusa foarte criptic. Dibuirea identitdtii conditioneaza intelegerea
textelor romanesti. De reguld, uzitarea persoanei intdi, cu indici textuali in
verbe si pronume, e reprezentativa naratiunii homodiegetice. Prezenta
persoanei intai, in interiorul fictiunii are un statut, in afara ei nu mai exista.
Punctele comune intre narator si autor evidentiaza o povestire subiectiva
autobiografica. Deseori insa acel je e inlocuit cu alte persoane pentru
crearea impresiei de ambiguitate si de construirea unei fictiuni despre sine.
Vocile critice vorbesc despre romanele autobiografice ale lui Makine
deoarece pun in lumina aspecte din viata autorului probate prin declaratiile
confesive din diverse scrieri sau interviuri. Dacd adevdrurile sunt
distorsionate, doar autorul rus poate sti. In Testamentul francez notele si
frasmantarile personale ale scriitorului se simt in fiece fraza. In prim-centrul
actiunii se afla Aliosa, prins in mrejele unei dualitati culturale, nationale si
personale. In aceasti coexistentd el se pierde si reuseste sa supravietuiasca
gratie povestilor bunicii sale de origine franceza. De fapt, naratorul isi
recapdta amintirile, cu tot cu trecut si cu identitate. Pe fundalul zgomotos al
rdzboiului naratorul isi construieste un turn de fildes in care se inchide
uneori pentru a se proteja pe sine de exteriorul distructiv. Dupa modelul
papusii Matrioska in sine se infiinteaza un alt sine, primul-oripilat de
ororile razboiului, al doilea-iubitor de parfumul frantuzesc si de finete
culturald transmisd de limba lui Voltaire prin vocea bunicii sale, Charlotte:

»De fapt, dacd pandeam confidentele acelea nocturne, era mai ales
pentru a explora trecutul frantuzesc al bunicii. Latura ruseasca a ei ma
interesa mai putin...Si, asa cum visezi la o cdldtorie indepartatd al carei
tel iti este inca necunoscut, visam eu la balconul Charlottei, la Atlantida
ei, In care ldsasem parcd, in vara care trecuse, o parte din mine” (8).

Imaginatia copilului e alimentata de povestile bunicii despre taramul
liber al Frantei, pe de o parte, si de relatdrile cu tema comunistd, despre



ororile din lagdr, ale lui Dmitri, concubinul matusii sale. La maturitate,
eroul romanului va caldtori spre tinuturile descrise de bunica lui, dandu-si
seama cd va trdi aceleasi experiente. Brusc, are o revela’;ie: simte greutatea
pecetei de emigrant, tara visata, Franta, nu pdstreaza aceleasi insemne ca in
povestile bunicii, iar dorul de tara natald si de tot raul din ea, i lipsesc.
Tabloul seamand izbitor cu istoria personala a lui Makine, iar personajele
reprezintd un alter-ego, o altd mascd a protejdrii sinelui; surprinzator,
Makine recunoaste aceste similitudini. Nici Maalouf nu le pune la indoiala
nicidecum, vazand in eroul din romanul Periplul lui Baldassare un ins care
are aceleasi traséturi ca si el:

»De tous les personnages j'ai créés, c’est le plus inquiet, le plus pres
aussi de ce que je suis réellement. Baldassare exprime des doutes qui
sont miens, mai s ‘il le fait plus volontiers que moi!” (9).

Asadar, i este cu trebuinta a-si croi destine si vise prin intermediul tuturor
personajelor cu care se identificd. E o variantd antrenantd de a nu uita
accentul, sonoritatea limbii, dulceata expresiilor uzuale, mirosul stepei sau
glasul mamei stins de oboseald. Nevoia de el si de tot ce il leagd de
tinuturile natale il fac sa le pastreze vii prin cuvantul scris. O radiografie a
cestei stdri de spirit o reflectd romanul Recviem pentru Est:

,...un  strdin  descopera tocmai in momentul reusitei, scopul
nemadrturisit al acestui joc de imitare: a te face asemdndtor pentru a
ramane altul, a trdi asa cum se trdieste pentru a proteja indepdrtatul tdu
altundeva, a imita pana la dedublare si, ldsandu-ti dublul sd vorbeascs,
a fugi in gand spre cei pe care n-ar fi trebuit sd-i pardsesti niciodatd”
(10).

Aceeasi spovedanie sonord se intdlneste si in romanul Olgai Lossky,
Recviem pentru un cui, descendentd a unei ilustre familii ruse refugiate la
Paris dupa revolutia bolsevica, si, dincolo de preocuparea lui Fiodor
Vasielevici de a gasi un tablou potrivit pentru un cui, actiunea desfasurata
intr-un apartament comunitar din Moscova surprinde in tuse perfecte viata
simpld a omului de rand si lupta pentru subzistentd. Peste toti
constrangerile regimului dictator apasad precum un cer de plumb.

Makine scriitorul creeazad opere literare pentru a nu stirbi frumusetea
si puritatea lumii de inceput a omului Makine. Considerd cd doar iubirea,
sub diversele ei invelisuri si fatete, poate salva aceasta lume. In romanul
Pamantul si cerul lui Jacques Dorme, a cdrui actiune se desfasoard tot in
inghetata Rusie, tandra frantuzoicd Alexandra trdieste o poveste de
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dragoste cu Jacques Dorme, pilot sovietic. Autorul uimeste si de aceasta
data prin deschiderea primului capitol cu episodul tragic al pilotului pierit
inainte de vreme in timpul Celui de-al Doilea Razboi Mondial, asadar o
forma inversd narativd, strategie de a oferi sansa sfarsitului de a da nastere
prezentului. Naratorul, un alter-ego al autorului, este un copil abandonat
intr-un orfelinat care creste sub educatia oferitd de aceastd tanara si cu
inchipuirea cd tatal sdu a fost un erou sovietic. Din nou, existd o identitate
intre narator si scriitor, iar naratiunea homodiegetici devine una
autobiografic. In pofida griului existential coborat peste oameni de citre
crudul razboi, Makine aduce putinad senindtate prin gesturile de tandrete
ale personajelor. In acest absurd dragostea se traduce prin coerentd si
echilibru, iar Dumnezeu inlesneste aceastd unire. Imaginea recurentd a
personajelor care privesc spre vdazduh nu este deloc intamplatoare:

,Imi sunt de ajuns cateva secunde ca si devin constient c4 fiecare dintre
gesturile noastre se desfdsoara sub semnul acestei ametitoare departari
stelare. Si, cu toate acestea, facem orice ca sd uitdm aceastd judecatd
infinitd, pentru a nu fi judecati de noi insine. E de ajuns sa-ti lasi
privirea sd rdtdceasca printre stelele acestea, pentru ca teama sd inceapa
sd scadd, si pentru ca moartea sd para stralucitoare, provizorie. Ca si
viata.” (11)

Lecturarea romanelor lui Makine oferd o fereastra deschisd citre
lumea exilului si represiunile lui. Religia pare a fi o cale catre impécarea cu
sine, cu Dumnezeu, cale pe care regimul comunist a incercat sa o infunde.
Atat eroii, cat si autorul, isi intorc fa‘;a catre rugdciune si, in aceastd
liturghie silentioasa a sinelui, si in fata Maicii Domnului din icoand, pot fi ei
insisi. In sfarsit, nu mai sunt singuri.
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Identity game. Autobiographical reconstruction in Andrei Makine's work of art -
The French will and Jacques Dorme's - The Earth and Sky

Abstract: The association of the Russian space withe contemporary French literature finds
its meaning in the world of Andrei Makine's novels, rebuilt under the burden of the
Russian society, a hypostasis which has to be abandoned at the same time with the
voluntary banishment. Continuously looking for his identity, the writer does not detach
himself from his origins, which can be easily seen by simply taking an account of the novels.
His inner barriers make him recreate a forgotten Russia, by abandoning his mother tongue
in favour of the French language as a means of literary expression, sending to the reader a
profound message. The banished writer inserts in his mosaic-like works of art some discrete
biographical touches, whose veracity hides under the sign of pyrrhonism, materialized in
his mystical, fleeting characters or in descriptions of the Russian beautiful breathtaking
steppe. Both in The French will and Jacques Dorme's The Earth and Sky the author
becomes one and the same with the story through its autobiographical style, an inner voice
that needs to be expressed, heard and felt. The present work of art wants to explore these
worlds, the temporaray/transfer one and that of the Lost Paradise, a shift between the two
worlds that has as mere effect the need of expression in order not to mistreat the inner of its
being and to balance the duality of its nature.

Key words: identity, exile, origins, literary expression, autobiography.
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MEMORAREA SI REMEMORAREA RAZBOIULUI
IN POVESTIRILE LUI GIB I. MIHAESCU.
RECUPERAREA CA FORMA DE EXISTENTA
A FIINTELOR DE HARTIE

Prima lucrare publicatd a lui Gib Mihdescu este o proza scurta cu titlul Linia
intdi din anul 1919, in revista Luceafirul. Autorul abia fusese ldsat la vatra,
dupd ce participase drept combatant in Primul Razboi Mondial ca elev-
ofiter. Era firesc, pe cale de consecintd, o atare experientd sd-si puna
amprenta in primele sale scrieri.

Perceptia personajului principal asupra rdazboiului se construieste la
persoana I, ca o confesiune produsa direct din sesismele subconstientului [1].
Frica de moarte domind gandurile si actiunile naratorului, iar modalitatea
de proiectie a acesteia in text se coaguleaza in jurul unor termeni antonimi
care, alaturati, accentueaza contrastul, asa cum viata insdsi este in opozitie
cu razboiul ca forma de rezolvare a unui conflict. Astfel, linistea alterneaza
cu bubuiturile, luna invaluita in slabe perdele de ceati face lumind in linia
intai a frontului printre bulgdrii de foc ai rachetelor, fosnetul frunzelor aduce
profetia mortii, frica soldatilor tineri se opune rasului si sporovaielii
fartatilor vechi, intetirea focului imanic pare cd e premergdartor asaltului, insa
acesta nu se produce, iar focurile devin parcd un joc de copii. Rama povestirii
este intretesutd de lumini si umbre pentru a surprinde cit mai bine
incertitudinea protagonistilor prinsi intr-un joc dublu al mortii: in fata,
moartea prin artileria imanicd, in spate, orice retragere insemna dezertare si
pedeapsa cu moartea prin judecata unui tribunal militar. Ironia este si ea o
armd de apdarare a veteranului intrebat despre lipsa transeelor de catre
combatantul neexperimentat Las' cd le facefi dumneavoastri! acoperd
evidenta neputintei de a le sdpa din cauza focului inamic. Punerea fatd in
fatd a experientei de razboi si lipsa ei, face diferenta dintre viata si moarte.

Scena luptei este descrisd cu o luciditate suprafireascd. Privirea
ingrozitd care inregistreazd copacii retezati, obuzele orbitoare, transeele
sdpate de proiectile sau baionetele tinute strans, la piept, este aceeasi privire
introspectiva atintitd cdtre emotia descoperirii propriei vulnerabilitati. Frica
de propria moarte premerge groaza de a ucide un romin ce poate fi un
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mosneag adus cu forta de cdtre inamici la sdpat de transee, sau un tata
ratdcit in linia frontului in cdutarea feciorului sdu. Astfel razbate
umanitatea soldatului ce nu poate fi distrusd in zbaterea lui pentru
supravietuire, de aici venind si dubla sa dramd: pand unde merge
justificarea uciderii si de unde incepe gestul ucigas al copilului impotriva
pdrintelui sau.

Nicolae Manolescu remarca nelinistea apdsitoare a oamenilor aflati
necontenit sub focul inamicului, viata in trangee, locurile pripdstioase, sterpe ... [2]
scene care nu circumscriu o simpld imaginatie dramaticd, ci sunt o marturie
a experientelor razboiului filtrate prin trdirea proprie: frig, foame, nesomn,
deznddejde, debusolare, noroi, ceatd, ninsoare, asteptare incordatd etc. Linia
intdi a fost consideratd povestire autobiograficd de citre Alexandru Andriescu
[3], facand referire la luptele de la Muncel, directie care poate fi exploatata
ca mit personal in acceptia lui Charles Mauron [4], prin metoda sa psihocritici
de a aduce la suprafatd prin reteaua de simboluri si metafore recurente, un
eu profund ca expresie a personalititii inconstiente a subiectului creator.

Soldatul Nistor, altd povestire pusd in legaturd cu luptele din zona
Drumul Muncelului [5], surprinde talentul pictural al autorului, in tonuri
de purpuriu, violet si portocaliu desprinse din mdrefia toamnei, feerie
amestecatd cu iminenta mortii. Personajul eponim este un soldat gras,
cdutandu-si in permanenta echilibrul de pe un picior pe altul, cu miscari
greoaie, insd cu fata spre inamic, el pare strdin de realitatea cruntd a
rdzboiului si este apostrofat de catre superiorul sdu pentru tinuta neglijentd
si pentru consumul ratiei de hrand ce avea rol de rezervd. Acuzat de
lacomie, soldatul se apdrd, iar noaptea isi paraseste postul ca sa adune cutii
de conserve de la soldatii decedati. Surprins de superior la intoarcerea in
post, Nistor este amenintat cu judecata Curtii Martiale, iar dialogul dintre
cei doi se precipitd la limita dintre acuzare si glumd, un amestec derutant
menit sd dezamorseze conflictul. Se intalnesc aici rigorile militare cu
spiritul descurcdretului aflat in situatii limitd, fapt ce tradeaza interesul
pentru latura umand supusa dramelor la care participa in momentele de
inclestare.

Aceste povestiri opun imaginilor de rdzboi, o reminiscentd de reverie
in care se adund emotia descoperirii amurgului de toamna netulburat de
mirosul trupurilor in putrefactie rdmase pe linia frontului, ori de ploaia
obuzelor. Sunt doud cadre distincte ce se suprapun in planul realitatii:
maiestatea din poezia asfintitului, cd uiti indatd totul [6] si lumea de cimitir antic
[7], unde fiecare isi reclamd dreptul la memoria personajului cu o
psihologie elementara.



Bordeiul din rezervi introduce conventia iubirii ca temad de rezistentd in
ororile infruntdrii armate. Asistam la consolidarea unui spatiu imaginar de
protectie a sentimentului, rezervor de sperantd, in ciuda unor neldmuriri
care au madcinat increderea deplind a personajului-narator in iubita sa,
Lucia. Astfel, riceala subitd, dispreful intrezdrite in atitudinea femeii, ori
pripastia sociald dintre cei doi sunt doar cateva argumente spulberate
absolut convenabil de cele cateva randuri pe care i le-a dat in gard, la
despdrtire. Naratiunea este construitd ca analepsd, sunt pdstrate
desfdsurarea cronologicd si amdnuntele vietii de campanie aldturi de
tovardsul de arme Gheorghe Mircea fatd de care personajul principal
pastreaza o discretie totald, mai ales pentru ca si el o cunostea pe Lucia.
Motivul declarat al tdinuirii este posibila invidie a celuilalt in fata norocului
sau de a avea o iubita atat de frumoasa si distinsa.

Atmosfera cu vint rece de toamnd si mai mult vin ca de obicei, la
addpostul bordeiului cald, face ca, intr-o seard, camaradul sd i se destdinuie
indemnat de versurile unui cantec tremurat, in ofuri interminabile, de tiganul
Pleanta. Momentul nenorocirii este anticipat in manierd tipica lui Gib
Mihdescu, de semne prevestitoare. O creanga uscatd lovea ochiul de geam,
iar sunetul ei cobitor si bombdnirile morocinoase ale vantului sunt acoperite de
cantecul tanguitor. Premonitiile sunt o tema recurentd in lucrdrile acestui
scriitor, ele nu doar prefigureaza si organizeaza decisiv evenimentele, ci
devin  obsesii, conditioneazd comportamentul personajelor, fisi
subordoneaza modul acestora de gandire.

Fidelitatea stocdrii evenimentelor este strict conditionatd de fluxul
constiintei, emotiile si esecul transforma imaginea de ansamblu a cdmpului
de luptd ca intr-o imagine fotografica obtinutd pe un negativ. Relevanta
faptelor cadreaza cu (re)cunoasterea in celdlalt ca intr-o oglindd. Povestea
celuilalt se deapand identic cu cea proprie: aceeasi fata, aceleasi destdinuiri,
aceeasi scrisoare daruitd inaintea plecdrii trenului spre front. Astfel, se
prabuseste intregul esafodaj al sperantei de evadare din infernul razboiului
si se anticipeazd o trdsaturd de bazd a personajul feminin, infidelitatea.

Tema alterititii dezvaluie realitatea dubld in care se aventureaza
personajul sub impulsul bovaric, efortul de compunere a unei persona
coincide intotdeauna cu nevoia personajului de confirmare. Cunoasterea si
asteptarea iubirii nu descriu un spatiu ideal, ci se circumscriu unui moment
de sperantd in viatd dupd moarte (rdzboi), textualizarea personajului
facandu-se sub imperiul emotiilor. Celdlalt, rival fard intentie, isi depdseste
conditia de victimd a unei iubiri false prin insdsi verbalizarea acesteia el o
aduce la realitate, o obligd sd existe. Deposedat de sentimentul sacru,

59



personajul-narator se lasd pradd unei coborari in infernul constiintei, acolo
unde cad toate mastile, iar fiinta de hartie raméane doar spaimd, neincredere
si durere.

Gib Mihdescu are o perspectivd bine orientatd in mecanismul
psihicului uman conectat la angoasa rdzboiului deopotriva interior si
exterior. Cadrele narative sunt instantanee ale stdrii de dedublare din care
sunt alese cu grija doar fragmentele ce servesc imaginatiei personajului,
motiv pentru care, reconfigurarea realitdtii pe baza unor date reale, duce la
prdbusire sau moarte. Aici se statueaza finalul naratiunii, inchiderea
perspectivei narative se decide, fard echivoc, in defavoarea personajului.

Alternanta timpurilor verbale imperfectul si mai mult ca perfectul din
Cel din urmd cird face din rememorarea faptelor un aliaj dur asemanator
impresiilor de rdzboi: linistea se asociaza cu agonia, bucuria cu fatalitatea,
fierea clocotea ... sub pielea atipitd ... a sarpelui de foc, nimic nu este ceea ce pare
a fi, in fagd si in urmd amenintarea face prezentul continuu. Singuri, cocorii
treceau netulburati, in linie dreaptd ca o sfidare a nesdbuintei oamenilor de
a-si impune ceva cu forta. Erau semnul vesniciei peste vremelnicia umana,
promisiunea cd toate vor reveni in matca lor. Aceastd expozitiune va fi
dinamitata de cativa camarazi tineri care planuiau sd ucidd un neamt ratscit
aproape de linia frontului, fara simtul monstrului adormit pe care ti-l da
experienta luptei, fard teama cd schimbul de focuri va reincepe. Voican a
fost ales sd tragd, fiind cel mai bun ochitor. Tinta este atinsd, iar strigdtele
de victorie si de moarte deopotrivd se amestecd, regula razboiului era
respectatd, inamicul trebuie sa moard, chiar dacd nu reprezintd o
amenintare imediatd. Este aici o dezumanizare la addpostul luptei de
apdrare a tdrii. Dar cand acelasi Voican, intr-o demonstratie de forta,
ocheste ultimul card al cocorilor, atunci traseul abrutizarii atinge apogeul si
sublocotenentul, personaj-narator, nu vrea monstri printre oamenii sai.
Cocorului cazut nu-i ia locul un altul, rdméne un gol pe care-l umplu
tipetele celorlalti, in drumul lor netulburat, spre deosebire de oameni unde
inlocuirea se face repede pentru a nu descompleta linia frontului, desi,
metaforic, nici moartea umanda nu poate fi inlocuitd, insa acest fapt ramane
un atribut la nivelul familiei.

Principiul uciderii trebuie justificat, altfel ucigasul nu isi poarta o
mascd, nu rdmane stdpan pe umanitatea sa, ci devine el insusi masca
purtatd, cade sub forta ei de fascinatie, se autodistruge. Deznodamantul
vine simplu, sublocotenentul il loveste, numindu-l ucigas pe Voican. O
lectie necesard pentru soldatul infirbantat de gustul demonstrativ al
abilitatilor sale, si un alt fel de refuz al razboiului care supravietuieste prin
mutilare in forme mai mult sau mai putin latente in cei care au fost



combatanti. Serban Cioculescu in Revista Fundatiilor vorbeste despre
armonizarea cu bundtatea caracteristica lui Gib Mihdescu.

Construita pe acelasi principiu al autenticitatii persoanei I, povestirea
Ratdcitii face apel la senzorial pentru a reda experienta durd a rdzboiului
grefatd pe o vreme rece, de iarnd, consonantd cu dramatismul trdirilor
personajelor. Soldatii cdutau un comandament de infanterie cu aceeasi
indarjire ca in nuvela Hanul lui Madnjoald a lui 1. L. Caragiale, zadarnic.
Pericolul de a fi in linia frontului se aseamand cu cel al intalnirii necuratului
sub forma cotoiului sau a iedului. Groaza este substantivul care descrie cel
mai bine trdirea stimulilor si fluxul emotional: frigul, intunericul, hotararea,
apoi spaima. Florea Ghitd identifica in aceastd povestire o prima variantd a
nuvelei Troita [8].

Asistam la mdarturia sublocotenentului Fotin, insotit de trei camarazi, de
recunoastere neputintei de a indeplini misiunea si dorinta de reintoarcere
dublatd de teama judecatei la curtea martiald. Insd primeaza instinctul de
supravietuire. Soldatul Neacsu Ion, nesemnificativ ca putere de decizie,
indrdzneste sd ia initiativa de a conduce grupul inapoi la comandament.
Desi privit cu neincredere, este lasat sa conducd grupul, apoi acesta va
explica un principiu simplu al reusitei. Memorarea directiei din care bédtea
vantul si aplicarea inversd a acesteia. Avem aici o marturie a importantei
oricdrui amdnunt, a atentiei care poate salva, materialul obiectual-imagistic
nu constituie un reper pe o vreme cu vifor, in noapte, de aceea singurul
aspect ce poate fi memorat este cel auditiv-kinestezic. Notabila este si
modestia soldatului care dezvdluie cu naturalete principiul slavator.

Povestirea Eroilor: lauri ..., publicatd in 1920, este un exercitiu de
umilintd al personajului Stanciu, dublu analizat, ca soldat si ca invalid de
razboi. Evenimentele sunt relatate la persoana a Ill-a de cdtre un narator
obiectiv, unde timpul prezent indicd un timp real, al rememorarii, iar
perfectul simplu aratd un timp al memoriei ce reactualizeaza evenimentele
ca amintiri episodice.

Identificat in timp real ca invalidul, Stanciu traieste o conditie mizera,
se intretine din vanzarea tigdrilor la bucatd, pe stradd, in firida unui zid,
rece si umedd, care, paradoxal, ii facea pldcere un fel de toropeald dulce ii
paraliza membrele. Starea este repede conectatd la memoria autobiografica,
mai intdi se contureazd franseele cu incarcdtura lor afectivd: zbucium,
dureri, melancolie etc. Fragmente neinsemnate de evenimente revin ca
amintiri flash: o ceartd, o glumad, pe baza recunoasterii starii de toropeald, ca
apoi reactualizarea amintirilor sa se fixeze pe reproducerea momentului
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dramatic ca marcd intunecatd a existentei. Schimbarea registrului realitate -
vis, atrage schimbarea apelativului invalid in soldatul.

In prima linie a frontului, rachetele reprezentate metaforic prin pasari
cu aripi de lumind, aducdtoare de moarte, dezlantuie iadul pe pamant. A
urmat fuga dezordonatd a soldatilor pentru a se addposti. Descrierea este
cat se poate de plastica: ranite, bidoane, bocanci, gafaieli descriu groaza.
Spectacolul proiectilelor prezentat prin verbe cu imagini auditive (vijelia,
suierdtor, plescdiau) ajutd la intregirea unui tablou al rdzboiului, in
consonantd cu spaima verbalizatd a lui Stanciu. A venit apoi asaltul
nemtilor si memoria de procedurd, implicita, cand soldatul trage automat si
realizeaza ca isi descoperd pozitia inamicului astfel. Simultan, simte sangele
cald pe picior, apoi o durere insuportabild, urmatd de lesin, dupd alungarea
nemtilor de cdtre camarazii sdi.

La spital, soldatul reconstituie din memorie durerea amestecata cu
bucuria de a nu-si fi pierdut piciorul. Iar recomandarea medicului de a sta
multd vreme in pat i-a produs o bucurie copilireascd. Patul, camera, tdcerea
erau incomparabil mai bune, in ciuda rdnirii sale, decat caimpul de lupta.

Reintoarcerea la statutul de invalid il plaseaza iar in stradd, facandu-
si loc printre grupurile de trecdtori, trezit la realitatea crunta in care statutul
sdu nu reprezintd sacrificiul, un fapt nesemnificativ pentru ceilalti. Atentia
i-a fost atrasa de trecerea mai multor automobile, de multimea curioasa si a
aflat cd un anumit general francez Joffre a venit la banchet. Informatia l-a
bulversat pe Stanciu, el cunostea un general francez din luptele sale purtate
la Mardsesti, asa ca se apropie sa vada un reprezentant al armatei, plin de
mandrie la auzul muzicii militare. Este adunata aici frustrarea sa de a nu-i
fi recunoscutd contributia la lupta de eliberare, dar si ignoranta multimii
fascinate de manifestarea de suprafatd a societdtii. Naratorul cu ironie fina
descrie salutul militaresc facut cu emfaza, insa neluat de serios de cei vizati.
Tot caricatural, un al doilea salut pregatit se transforma in fiasco din cauza
multimii sfarsind prin a se lovi cu propriul pumn. Riposta lui a fost imediat
sanctionata de o namild responsabilda cu ordinea evenimetului. Umilinta
supremd este atunci cand realizeaza dezechilibrul in raportul de forte,
comparativ cu namila, Stanciu insusi adopta atitudinea victimei fara
demnitate cersind mild ca invalid. Raspunsul va veni fard compasiune sau
respect, trivial si brutal: Hai sictir ...

Asistam la degradarea treptatd a eroului, pand la statutul de huligan,
iar finalul in care se cantd Marseilleza reprezintd o ultimd umilinta de
indurat. Totul este o fatadd, o rdsturnare a valorilor, o realitate pentru care
eroul nostru nu este pregatit. Umilintele sunt o consecintd a societatii
viciate de stralucirea evenimentelor fara ca ele sd mai acopere realitatea



luptelor cu sacrificiul vietii. De aici, putem intelege si evadarea in vis unde
Stanciu redevine eroul, soldatul, unde lupta justificd un ideal, inexistent in
realitatea din care se sustrage. In Monografia sa, Florea Ghitd explica despre
condamnarea, sub forma unui rechizitoriu, a nepdsdrii statului si a
societatii.

Cei din urmd este o povestire a obsesiilor specifice rdazboiului: teama
de a fi trddat de camarazi, de a fi omorat; frica de a se ratdci de propriul
batalion, de a rdmane singur in fata inamicului; groaza de a nu mai cunoaste
mdncare, somn bun, bauturd, femeie; disperarea ca femeile, mai ales propria
femeie sd fie siluitd, ori chiar sd-i facd o pldcere dezmaitatd compania
neamtului inamic.

Naratiunea, tot la persoana a Ill-a, isi focalizeaza intern discursul
asupra soldatului Mocanu Ion care s-a retras, din cauza oboselii, spre
tufisuri, dar care descoperd la trezire cd a rdmas singur. Nu era prima data
cand greutatea pustii, a ranitei si a sacului cu munitie il doboréase, iar
naratorul il compard cu mdrtoagele siracilor nedeshamate cu zilele, insd
mereu l-au adus in pluton, nu au plecat fard el. Dezmeticit, soldatul
incearcd sd regdseascd drumul spre compania sa, dar simtea chemarea
mortii prin puterea cu care pamantul ii atrdgea bocancii, sacul cu munitie si
tot trupul sau. Simultan, simtea in spate multimea inamicului pornit sa-1
vaneze, si nu intelegea cum scdpase vigilentei plutonierului Birneatd faptul
cd el nu este in pluton la plecare. Mocanu Ion rememora ochiul scapdrdtor al
plutonierului si apostrofarea acestuia. Ajunse apoi la un canton unde isi
potoli setea si gdsi un caine pe care il botezd Corbes, dornic sa-i tind
companie. Zorul unei pdsdri peste pericolele razboiului, nestingherit si
drept, poate sd ducd spre casa lui, iar soldatul devine nostalgic, amintindu-
si satul natal si casa pdrinteasca.

Sirul gandurilor sale este intrerupt de amintirea capitanului, act de
memorie involunatrd ce domina restul naratiunii prin obsesia superiorului
de a fi tradat de oamenii sdai in schimbul libertatii lor. Avem aici un
exemplu de argument si contrargument pentru orice scenariu, in ciuda
rdaspunsurilor pertinente date de oamenii sdi rapusi de oboseald, ce nu mai
pot inainta. Ei nu vor sa-1 trddeze, dupa cum nu vor nici sa-l lase sa plece
singur, fapt ce il infurie pe cipitan victimizandu-se ci e prizonier. In
realitate, raspunsurile oamenilor sdai sunt respectuase si de bun simt,
indiferent de injuriile, ori aberatiile superiorului lor.

Intercalat, apare drumul soldatului spre compania sa, dar ratdcirea se
produce si la nivelul constientei sale atunci cand privirea si urletul cainelui
traduc moartea ungurului de la Boita, infipt in baioneta lui, si pe care si-1

63



imagina ba imbrdcat in haine de femeie, ba in compania Ioanei, nevasta lui.
Apoi il coplesi spaima cé si-a pierdut mintile, iar lumina sangerie a lunii i se
pdrea cd trddeazd apropierea frontului, umbre fioroase il urmdreau
triumfatoare, tarand femeile ce radeau de neputinta gonitilor. Multiplicarea
celor urmariti denota frustrare pana la pierderea identitdtii prin nebunie.

Scena revine asupra luptei imaginare a capitanului cu oamenii din
subordinea sa, epuizati si spdrati pe ritmul unui mars infernal la care fi
supunea ofiterul. Incercau si-si gdseasca tot felul de reechilibrari ale celor
cdrate, in speranta unei sarcini mai usoare. Degeaba, soldatii se prabuseau
de oboseald, iar plutonierul nu reusea sa-1 induplece pe capitan. Acesta nu
vedea decat siretlicuri si ameninta cu judecata Curtii Martiale. Cu prilejul
popasului, este remarcatd lipsa lui Mocanu Ion, moment in care acesta se
apropia, pe sosea, de compania lui. Este recunoscut de planton chiar cand i
se judeca soarta, dacd sd fie sau nu impuscat, convinsi cad este avangarda
inamicului. Trupa se remobilizeazd, in ciuda protestelor capitanului care se
considera inselat de catre oamenii sai din dorinta de a primi saltele moi,
haine curate si cafea cu lapte de la inamici. Sub comanda preluata de cétre
plutonierul Birneatd, soldatii pornesc la drum, fapt ce produce o noud
evaluare a oamenilor sdi de cdtre cdpitan: adevdirati ostasi. De data aceasta,
ofiterul are un discurs demobilizator in care le spune despre iminenta
pericolelor, despre frustrari, un discurs halucinant in urma cdruia soldatii
tnaintau pe ganduri.

Povestirea se incheie in notd umoristicd, cu tot tragismul situatiei.
Soldatul Mocanu Ion incearcd sa ghiceascd ce ar putea fi o cafea cu lapte,
insd in reprezentarile lui de tdran simplu, mancarea este insotitd de
mamaligd pe care o vede plutind ademenitor. Imaginea este dublata de cea
a sotiei lui, Ioana, care s-ar bucura deopotrivd de mancarea respectiva si de
compania unui neamt gras, cu lulea.

Cei din urmd este o mdturie a neputintei omului in fata rdzboiului, a
frustrdrilor pe care e nevoit sd le indure, a oboselii si a supunerii in fata
unor ordine absurde. Se dezvaluie obsesia pand la delir a cdpitanului,
incremenirea lui in scenarii apocaliptice unde se afld inconjurat numai de
tradatori si dezertori, iar in urma fugarilor, frontul inainteazd atit de repede,
incdt la Focsani se va stabiliza iardsi zona operatiilor [9].

NOTE:

[1]. Micu, Dumitru, Gandirea si gandirismul, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p. 723

[2]. Mihdescu, Gib, Nuvele I, La Grandiflora, prefatd Nicolae Manolescu, Existenta
imaginard a lui Gib Mihdescu, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1967, p. VI

[3].Andriescu, Alexandru, Gib I. Mihdescu, Opere I, Editura Minerva, Bucuresti,
1976, p. 759



[4]. Mauron, Charles, De la metaforele obsedante la mitul personal, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2001

[5]. Mihdescu, Gib, Linia intdi, prefatda de Diana Cristev, Razboiul si literatura lui Gib
Mihdescu, Editura Militard, Bucuresti, 1983, p. 13

[6]. Idem, p. 42

[7]. Idem, p. 45

[8]. Ghita, Florea, Gib I. Mihdescu (Monografie), Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p.
76

[9]. Diaconescu, Mihail, Gib I. Mihiescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 39
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Memorizing and remembrance of war in Gib Mihidescu's short stories.
Recovery as a form of existence of paper beings.

Abstract: Integration of war as a defining experience of his literary personality, makes that Gib
Mihdescu to bring heroism to the surface, but also the trauma of the combatant, by encompassing a
broad spectrum, from the grotesque, absurd reality of killing the father wrongly identified with the
enemy, to the sprightly silence which postulates eternity as the only measure of facts. Assimilation of
the creative act with the restructuring of the memory of the character recovers the same standpoint of
forcing human resistance, a heterogeneous blend of guilt and defence instinct, of heroism and
cowardice, actually a gradual degradation of existence. Ambiguity is a preferred construction method,
thus in the front line the advancement is confused with the withdrawal, the group separation can be
an act of betrayal, and generosity is punished as the effect of decoding hallucinating scenarios.
Created in the emotive registry, the novels propose to the lecturer a personal myth of the author
involved as a critical demonstration, he has the function of directing narrated events and records the
facts as a photographic memory. The characters are invested with lucidity which makes their journey
more dramatic, they are marked by dreams that become premonitory acts, by suspicions that turn into
obsessions, their intimate structure appears separately by cleavage in an internal and external war
alike.

Keywords: memory, recovery, degradation of existence, personal myth, surrealism.
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AMBIGUIZAREA, METODA A REDUCERII LA ABSURD
A UTOPIEI COMUNISTE: EXISTA NERVI,
DE MARIN SORESCU

Motto: , Reducerea la absurd, si in logicd, si in matematici, constituie o
metodd. De lucru, analizd, cercetare. Aventurd.
In psihologie, sociologie, pedagogie, a reduce ceva, sau mai ales pe
cineva, la absurd, inseamna a-1 scoate din normal si a-l trece in
patologic.
In morals, politics, ideologie, reducerea la absurd nu inseamni
decét reducerea la tdcere, disciplind, dogmad, a tuturor subiectilor
noematic, deveniti obiecte sociale, cantitdti numarate, egalizate.
in arts, reducerea la absurd, dupd mintea mea de acum, ar fi
incdpdtanarea de a crede cd realismul e posibil si cd actul de creatie
ar fi reflectarea artistica a realitatii.”

(Ion D. Sirbu, Jurnalul unui jurnalist fard jurnal [1] )

»sDe ce sa zburam, cand n-avem orizont?”// ,Staim aici, dar mergem
inainte.”
In ianuarie 1964, Marin Sorescu 1i scria fratelui sdau despre un contract cu
Teatrul de Comedie, condus, la acea vreme, de Radu Beligan, pentru o
piesd in lucru (varianta intr-un act a piesei Existd nervi, ,0 primad tatonare
dramaticd”, scrisd cu ,plicerea de a juca pe claviatura teatrului
contemporan”, ,,0 primd manifestare spontand a unor predispozitii”[2], a
pasiunii de a urmari ,procesul psihologic prin care se nasc cuvintele,
comunicarea si ce se intdampld de fapt in spatele ei, trdirea dinapoia
cuvintelor”[3] Prima lecturd a fost facutd de Vladimir Streinu, acasa la
critic, in fata invitatilor sdi: Dinu Pillat, Al. Paleologu, G. Muntean. [4]
Comedia a fost scrisd in trei variante. Prima, consideratd de autor cea
mai reusitd, simtindu-se atasat de ea, a fost o piesa intr-un act, cu trei
personaje: ,lon - 30-40 de ani, varsta divagatiilor, Marin, idem, prieten de
divagatii, Profesorul, 50 de ani, cel mult” - a aparut in Luceafdrul, nr. 27, 6
iulie 1968. Aceastd varianta a fost reprodusa in Antologia piesei romdnesti
intr-un act, vol. IV, intocmita de Valentin Silvestru si a fost considerata de
autor cea mai reusitd. ,A doua variantd, publicatd in vol. Setea muntelui de
sare, este, dupd madrturisirea autorului, scrisd la cererea lui Liviu Ciulei, care



proiecta un spectacol la Bulandra (dar care nu a mai fost jucat), ce ar fi
inclus piesele Paracliserul si Existd nervi, spectacol ce pretindea texte mai
lungi si dupad o discutie cu Toma Caragiu, Ion Caramitru, Virgil Ogasanu,
care erau in proiectul distributiei. In aceastd variantd cu 2 acte si 5
personaje apar in Actul II cele doud personaje feminine: Dorina, 30 de ani si
Magda, 28 de ani. ,Marin, prietenul de divagatii, primeste numele Alin.
Multe replici noi imbogatesc textul, altele, din prima variantd, sunt
eliminate.” [5] Ultima aparitie editoriala antuma, in volumul lesirea prin cer
[6]este a treia variantd, cu 2 acte, scrisd, dupa afirmatia lui Marian Popescu,
in 1968. [7] Numele personajelor dispar, folosindu-se nume generice,
expresioniste. Ion devine Locatarul; Alin(Marin) - Prietenul; Dorina -
Femeia necesard; Magda - Femeia in plus. ,Textul este in bund masura
identic cu cel din editia precedentd, finalul fiind insa complet schimbat.
Reaparitia prietenului, imbracat in politist, care, in variantele precedente,
avea ultima replica (Alin, solemn, oficial: Domnilor e ora inchiderii, n. n.), e
inlocuita cu un monolog al eroului principal - Locatarul.” [8]

Refdcand istoricul teatral al piesei, remarcam ca apartine teatrului
sufocat de cenzurd, un teatru care ,inainteaza spre piese noi cu prudenta
de capre negre.” [9] Premiera absolutd a piesei a avut loc pe scena
Studioului , Casandra” al Institutului de Artd Teatrald si Cinematografica
din Bucuresti, in stagiunea 1968-1969, in regia lui Moni Ghelerter si Zoe
Stanca, dar fard impact larg. In straindtate, un spectacol-lecturd a avut loc
la Festivalul International de teatru de la Grenoble, Franta, 1990 [10]. In
1981 a avut loc premiera la Teatrul de Comedie, in regia lui Florin
Fatulescu.

Piesa Existd nervi s-a jucat, dupd cum spun si autorul, si cronicarii,
intr-o atmosferda de incordare, de suspiciune si complot, precedand
prigoana cauzatd de Meditatia transcendentala. ,Se intetesc zvonurile
despre o persecutie foarte drasticd a intelectualilor”, pentru ca ,nu se
dovedesc destul de fideli”, ,se eschiveaza de la osanale”, , barfesc, critics,
fug din tarad”. In spectacolul lui Ioan Georgescu de la sala , Majestic”, jucat
de o trupa de actori din Baia-Mare si vizionat de autor, regizorul ,a apdsat
mult pe pedald” si ,a iesit ceva dincolo de comedie absurda - un pamflet
politic foarte transparent”, iar spectatorii ,isi dddeau coate, nu stiau sa
rada, sd aplaude...sd se sperie?” [11]. Dupa vizionarea piesei Casa evantai, cu
premiera la Oradea, in 1981, lui Marin Sorescu i-a fost pusa viata in pericol
intr-un accident de masind, in timp ce se deplasa cdtre Arad. Cunoscutii il
avertizeazd sd nu mai adune seara prieteni. [12] In acelasi an, Miu
Dobrescu, prim-secretar la acea vreme in Dolj, a zbierat la vizionare ca
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,aceastd piesd ataca oranduirea socialistd”, umilindu-l pe scriitor (,,ai scris
o porcarie”, ,piesd antistatala”) si a amenintat cu destituirea pe cei
responsabili [13]de productie, interzicand premiera de la Teatrul National
din Craiova, in regia lui Mircea Cornisteanu, cu Tudor Gheorghe in
distributie. [14] Alexandru Firescu isi aminteste de hilara coincidenta a
vanzarii de iepuri in magazine chiar in timpul acela. Personajele discuta
despre neajunsurile secolului si ajung la... ,problema iepurilor”! [15]O alta
montare a avut loc totusi in acelasi an, in 3 decembrie 1981, la Teatrul de
Stat din Satu-Mare: ,, o piesa despre o psihozd a suspiciunii” si ,nocivitatea
arbitrariului”, ,inventar al angoaselor si obsesiilor lumilor contemporane
care fac si «existe nervi » [16]

Criticii momentului, precum Nicolae Manolescu[17], Eugen
Simion[18], Marian Popescu[19], o incadrau in teatrul absurdului (Beckett,
Ionescu), absurdul insinudndu-se direct in cotidian. Influente existentialiste
observa Marian Popescu (Kafka[20]), alti cronicari teatrali aldturand-o
acelor ,satire ale fenomenelor contemporane de relativizare a unor valori
spirituale si ale acelor relatii bazate pe suspiciune, minciuna si
intoleranta”[21], alegorii sau metafore existentiale (aceasta, ,de un cinism
teribil”[22]) Radu Popescu identifica in piesda rdddacini in Urmuz[23], iar
Mircea Ghitulescu, simboluri ermetice si gnostice.[24] Dupa 1989, piesa e
analizata din altd perspectivd, ca teatru politic. Romulus Diaconescu
aprecia piesa drept ,una din creatiile cele mai violent antitotalitare din cate
s-au scris pand in decembrie 1989.”[25]

Existd nervi nu este singura manifestare a rezistentei prin cultura a lui
Marin Sorescu in aria teatrului aflat in conflict deschis cu sistemul politic.
Exegeza dedicatd scriitorului, istoria literard a literaturii sub comunism si
istoria teatrului postbelic au condamnat la uitare aceasta piesd (si pe
autorul ei), pe care o salveazd teatrul (nu critica, din pacate) de dupa anul
2000[26]. La o lecturd actuald, dupa ce nu i s-au mai dat sanse literaturii
esopice si subversive sd ddinuie, ea strdluceste intr-o arheologie teatralad
necesard. Cu fiecare noud lecturd, aceastd piesda impune interogatii cu
privire la context, semnificatii speculare. Existi nervi este un panoptic al
unei noi fenomenologii sociale, Socul viitorului [27] global si romanesc.
Piesa, distopie a anilor "60, privitd dintre trecut, exprima strigatul omului
sufocat de o societate care a scapat de sub control, ubuizarea,
descreierisirea  si ,carteala” romanului care primeste pe umeri
,procopseala” unei republici comuniste; dinspre prezent, este o piesd
»arheologicd” utild in cercetarea devierii postbelice, postmoderniste, a
mecanismelor sociale, politice, economice, culturale, artistice si lingvistice.
Devierea si alterarea idealului uman, a mentalitatilor si a gandirii, a



raportului dintre personalitate si individualitate, a sensibilitatii si a
mecanismelor artistice iIn comunism constituie, din punctul nostru de
vedere, cea mai generoasd arie de cercetare in aceastd piesd, ce reclama un
instrumentar sociologic si psihologic util in investigarea relatiei operei si a
autorului cu contextul, dar si o analizad stilistici nuantatd cu privire la
tipologia ambiguitdtii, componenta principald a stilului esopic sorescian.

Trebuie subliniat rolul esential jucat al ,rezistentilor” (autorul
sprijinit de regizori, actori, secretari literari, critici teatrali etc.) care au
,conspirat” la punerea pe afis a unei piese ,fitiliste” ca Existd nervi in
deceniul 8. [28] Nutrim speranta cad noile generatii de critici vor descoperi
valente noi ale acestei piese spectaculoase si interesante si ca exponat intr-
un muzeu al rezistentei teatrului in fata comunismului, si ca reper al
amprentei soresciene anticanonice in evolutia dramaturgiei postbelice, si ca
document al dinamicii stilistice, iesire din uzul limbii supuse unei
degradari sistematice prin ideologizare. Sorescu a divulgat mecanismele
acesteia (aproprierea conceptelor, a instrumentarului stiintific,
resemantizari, degraddri si innobildri semantice, sofisme, clisee, poncife,
locuri comune, prejudeciti etc.) si a creat un limbaj artistic al ambiguitatii
subversive inegalabil, pe care il redescoperim cu incantare. Coordonatele
tematice ca cele pe care le subliniem contrazic prejudecatile critice care
sustin cd teatrul sorescian, esopic, subversiv, a murit odatd cu cdderea
adversarului sdu si cd astfel de piese trebuie aruncate la cosul de gunoi al
memoriei literaturii. Ce alta dovada a actualitatii sale ar fi necesard, in afara
argumentului imbatabil al receptivitatii publicului postsorescian, de vreme
ce spectacolele din ultimii ani [29] incitd interesul la fel de mult ca atunci
cand hranea dorul de libertate?

in minunata ,,lume nou”, ,mancim absurd pe paine” [30]

Existd nervi situeazd utopia comunismului romdanesc intre
transfigurare si demistificare. Analizand literatura de acest fel, Karl R.
Popper sugereaza o forma de criticd a gandirii utopice, valorificata si de
catre Marin Sorescu, in piesa analizatd. Scriitorul ataca acele criterii
teoretice, acele silogisme ale Puterii care invederau aplicarea programelor
utopice ale ingineriei sociale a viitorului, aplicare ce std sub semnul unei
,,ra’,cionalitéjci rdu plasate si a unei ludri in posesie a viitorului care conduce
in final la alienare si violentd. Sistemul teoretic creat de Marx, cinicul care
afirma cd nu scrie retete pentru birturile viitorului, a avut multe
imperfectiuni. Sustindtorii sdi, care au mai acceptat critici ale modului de
punere in aplicare a teoriei, au negat intotdeauna ca societatea comunista,
proiectatd ca ,societate a abundentei materiale, o societate care a eliminat
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alienarea si exploatarea, o societate in care toti barbatii si toate femeile s-ar
atasa unii de altii si de naturd asa cum se ataseaza artistul de opera lui”
[31]era din fasd condamnatd sa fie o societate inchisd, entalpicd, un vagon
fara usi si fara ferestre in mersul istoriei. Existd nervi criticd practica utopicd,
impusa inainte sa se fi cristalizat o teorie coerentd, proiectivd si sub
aspectul efectelor.

Cea de-a doua cale, impusd de Zamiatin, Huxley, Orwell, este
antiutopia sau distopia, care foloseste instrumentele literaturii intr-un , gen
incomod si subversiv’ care a dezvoltat modalitdti de a demonta
mecanismul utopic, care desconspird gandirea si practica utopicd,
diminuindu-i sau anulandu-i efectele. [32]

Intr-un studiu de spre criza imaginarului, Jean-Jacques Wiinenburger
disociaza , utopiile alternantei” de ,utopiile altercatiei”. In prima categorie,
ce presupune ,, o adaptare, in interiorul regimului imaginarului non-mistic,
a unei functii invariante a imaginarului social”, de rupturd in ordinea
cotidianului, de instaurare a lumii inversate, de carnaval sau de anarhie,
putem include si piesa Existd nervi.[33] In utopia alternantei se intrevedea
vocatia comunismului de a imagina ,imperiul universal”, apetitul sau
pentru proiectia grimasei ideologice in spatiul artelor. Utopia comunista a
rivalizat cu utopismul occidental cuceritor, mesianic sau apocaliptic.
Sorescu face critica amandurora, prin finalul dilematic al distopiei, prin
imposibilitatea fatald a iesirii din incurcatura. [34]

Utopia comunista inlocuia, se stie, proprietatea individuald cu
proprietatea colectiva a bunurilor. Din piesd si din discursurile de escorta
ale acesteia (corespondentd, jurnal) se pot afla amanunte despre aventura
procurdrii bunurilor de consum, cu pretul unor angajamente sau
compromisuri, si cea a pastrdrii unei locuinte, intr-o perioadd cu mari
probleme de spatiu locativ. Dupa absolvire, Marin Sorescu ocupa un post
de redactor la revista Viata studenteasca din Bucuresti, suporta etapele
verificdrii ,originii sdndtoase” si ale semnarii de documente-angajament
care intrau in cutumele intocmirii dosarului de cadre. Din punctul nostru
de vedere, piesa evocd aceste episoade mutilante ale biografiei soresciene,
care-i facuserd nervi pe stomac, la propriu. Criza asezdrii la propria casa si
corvoada dosarului sunt doud ,teme” autoreferentiale ce delimiteaza cele
doua acte ale piesei. Primul act releva povestea casei si a intimitatii afectate
de agresiunea sistemului, iar cel de-al doilea, care seamdnd cu un
interogatoriu, ar putea ingloba povestea primei confruntari cu ,cadristii”
Scanteii. In 1962, inainte de a se cisitori, Marin Sorescu locuise cu chirie, cu
un coleg, despre care George Sorescu nota cd a fost un sculptor care a plecat
in America (fapt ar putea fi punctul de plecare pentru a imagina Prietenul



de divagatii de dincolo). In 1964 era , foarte obosit, astenizat” de munci si de
faptul cd s-a luptat ,mult” pentru un apartament cu doud camere, , mai
departe decat prima locuintd (in spatele «Casei Scanteii»), chiar ,foarte
departe de centru si drumul ne mdnadncd mult timp”, dar ,e bine si
aici”[35]. Scriitorul se plange de colitd si de probleme cu stomacul; este
anul cand ii apdrea volumul de parodii Singur printre poeti, cartea cu multe
ace cu gamadlie, in care addpostise si trecutul unei culturi ultragiate, si
viitorul sdu si al literaturii roméane. Era anul in care Conferinta scriitorilor
aducea schimbadri inacceptabile in lumea artisticd. Constatam ca in fiecare
dintre piesele sale existd un germene autoreferential al cotidianului din care
extrage cate o imagine, o informatie, o trdire. ,Secolul dsta mi-a distrus
flora intestinald”, spune Ion cu obidd, apoi divagheazd cu Alin despre
,vremuri de incordare internationald”, de , un timp mort”/ ,hoit”. Marin
Sorescu asociaza inedit simbolistica anatomicad si problemele constiintei.
Distrugerea florei sale intestinale este o maladie culturald, a civilizatiei, un
mal de siecle; totalitarismul care i-a confiscat si un sfert din stomac,
mutilandu-i constiinta.

Ambiguitatea de rol social, structurd apartindnd psihologiei sociale,
favorizeazd, in piesd, un interesant studiu al relatiilor sociale in comunism.
Comportamentele ambigue, cu agresiuni (incdlcarea proprietatii, a
intimitatii), concesii ( in didascalii: ,d&d inapoi”, ,rusinat”, ,incurcat” ,il
trage de maneca”, ,1i sopteste”), suspiciuni, temeri, compromisuri (cei doi
prieteni pregatesc plasa pentru geamantan, improvizand-o dintr-o rama de
tablou si dintr-o sacosd de piatd, act simbolic pentru improvizatia critica si
teoretica din epocd, folosind ,rama unor teorii apropriate”, spuse intr-un
limbaj colocvial, pentru mase), abateri de la rolul ideologizant sau
tortionar, revolte inutile, construite prin repetitia ambigua (,, Atunci noi, noi
pentru ce mai muncim? Aia nu, aia nu..”) si schimburi de roluri
neasteptate (Ion spune, la un moment dat, ca pleacd el, Prietenul devine
militianul, Profesorul se plange de dificultatea muncii sale, primind
compadtimirea etc.), toate au creat o lume distorsionata, cu oameni
robotizati, contrololabili, , turnati” si indemnati sa fie ,turnatori”, victime si
tortionari, duplicitari, colaborationisti si rezistenti, care trec prin malaxorul
transformadrilor impuse de teoria Profesorului cu carte de vizitd nuld
(,complet alba”, cu ,amprentele” savantului care s-a declarat neurolog de
profesie). Acesta neagd existenta nervilor, practica sa de sugestionare
trebuie aplicatd, desi ,creste numdrul astenicilor”, care se imbolnadvesc prin
sugestie.
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Polisemantismul si omonimia cuvantului definesc teoria incéalcitd a
personajului care agreseaza spatiul interior al lui Ion. Profesorul isi descrie
,drumul serpuitor” care nu produce nimic deosebit - doar ,batem pasul
pe loc”, de la sugestie la autosugestie, si de aici, thapoi, la sugestie”. in
universul paradoxurilor soresciene, jocul de cuvinte condamna si
ingerintele comunismului (,de la sugestie”, si automistificarea individului
care crede ca poate insela sistemul (autosugestie) si trdieste in aceasta iluzie
pana cand ratiunea, partial umbritd, intelege consecintele devastatoare ale
captivitatii mintale si devine un alienat sau accepta complicitatea (inapoi la
sugestie). Sistemul isi naste o teorie reglatoare, cu ofensiva si remediu.
Autosugestia e ,singurul remediu” infailibil, lucreaza chiar si asupra
naturii umane inferioare ( ,astenia se manifestd si la animale”).
Indoctrinarea se face prin tactica , muncii de la om la om” (,,mergi din casa-
n casa si le spui oamenilor sd se calmeze”)

Aberatia teoriei ,,in lucru” a ,inexistentei nervilor la oameni”, adica a
reducerii lor la conditia vegetald, ca dupa o lobotomizare, nu poate fi
acceptatd de cdtre Ion, care-i scobeste, unul cate unul, inconvenientele.
Teoria inghite prejudecati ca mersul pe roate (al casei!), ,logica de fier”,
viata bund, nivelul de trai, prinse in constelatii de locuri comune si erori de
logicd. Mircea Malita vorbea de sapte pdcate capitale in spatiul totalitarist:
»detronarea ratiunii”, relativizarea adevarului prin , adevar consensual” si
prin instaurarea fragmentarismului, , disparitia universalitatii” si instalarea
»particularismului comunitar”, contestarea realitdtii, cu exilarea termenului
de ,reprezentare”, relativismul, ,obnubilarea comunicdrii” in
,multiplicitatea ireconciliabila de practici discursive si sociale” si
»denigrarea civilizatiei.”[36] Surprinzator, toate figureaza in valiza
ideologica a Profesorului, geamantan cu ,probleme”: teoria sugestiei
pentru detronarea ratiunii (,dumneavoastra sunteti cei care confundati”),
pentru relativizarea adevarului si pentru consens, doud ,pene de spart
butuci” pentru denigrarea si anularea valorilor, conoteazd metodele de
lucru si de creatie ce sacrifica imaginarul si reprezentarea subiectivd. Minte
agerd, lon il ,,combate”[37], fdcandu-1 pe cel ce experimenta, precum Ubu
parafizica sau alte experimente din romanele lui Orwell sau Zamiatin, sa
recunoascd eroarea: ,cateodatd confund problema ajungerii undeva cu
problema devenirii.”[38]. Jocul contrazicerilor incepe cu demontarea
motivatiei teoriei. Reprezentantul sistemului nu prea stie pentru cine si
pentru ce lucreazd, iar consecintele urmeaza sa le descopere. (,pentru
societate, spune el, ,pentru societatea copiilor nostri”). Cand expune teoria
de negare a existentei nervilor, Ion neaga existenta creierului, nu accepta
ideea cd secolul este de calm, stie, ca si Alin, cd acest calm se obtine cu forta



(,creste numdrul calmilor naturali si artificiali” prin muzee). Aplica
sugestia in alt context, negandu-i legitimitatea (,,dacd-i spui unui mort:
«Mdi frate, nu esti mort. Hai, invie, ce dracu te-au sugestionat in halul
astal» el invie?”). Totusi, e prins in plasa gandirii utopice, datoritd unor
evenimente care au hranit speranta: ,pe mine aproape ca m-ai convins”,
,or sd ne dea si crenvursti”, ,,eu voi merge in primele randuri”, ,, Doctore, ai
in mine un frate”. Alin e prins si el in plasa promisiunilor mincinoase ale
sistemului, facute tinerilor dornici de succesul profesional: ,, ALIN: Nici eu
n-o sa stau cu mainile In sdn. Am o educa’;ie, am primit o anumitd
intorsdturd a lucrurilor, mi s-a insuflat, am inhalat...Am tras in piept suflul
cel reavan, am...ce sa mai vorbim!” [39]

Printr-un act de curaj caracteristic frondei distopice, care comunica
mesajele incifrate printr-un stil esopic, bazat pe ambiguizare, deviere si
resemenatizare, piesa surprinde inceputul procesului de transplant al ,F-
ului” de care vorbea un alt craiovean aflat in conflict cu regimul, I. D.
Sarbu, care nota in textul sau de ,jurnalist fara jurnal” cele trei orori
comuniste: Frica, Foamea, Forta: ,ne mutdm de pe ancestrala frica de
Dumnezeu pe frica de vecin, prieten, militian. De pe foamea de adevar, pe
foamea de mancare, de pe speranta de maine, pe speranta de paine” [40]

Frica este liantul complexului si al prejudecatii: prejudecata contine
frica de nou, iar complexul - frica de alteritate. [41] Cei doi nu vor s-o ia
razna ,pe tacute” si sunt de acord cd , orice om calm in plus este un castig
pentru omenire”. Complexul s-a creat, este situatia dinamica ce se
origineazd in constrangere, cand subiectul se straduieste sa depdseasca
limitarea autogeneratd. Complexul instaleaza disconfortul, teama de
alteritate, sentimentul de inferioritate. Se declanseaza defensiva, spiritul
critic, se dilata atentia pentru a gasi modalitatea de schimbare, de depasire
a constrangerii, de obtinere a libertatii. Urmeazd acceptarea
compromisului, adaptarea, cu consecintele sale negative: resentimentele,
spiritul ~distructiv / autodistructiv, consecinte relevate de scriitor si in
urmadtoarele piese ( nu intdmpldtor le-ar fi vrut jucate consecutiv, in
spectacole-maraton)

Teoria de anesteziat / extirpat nervii este la inceput, in momentul
»revelatiilor”; o suma de prejudecati, care desi aduc o limitare exterioara
subiectului, netensionatd, prind mintea in scheme ale complicitatii precum
~identitatea in alteritate (celdlalt e ca mine)” sau instinctul conservdrii: ,nu
sunt mai prejos” ori ,ies eu si din asta”. Viteza de reactie a spiritului critic
scade, dorinta de schimbare e minimd, subminatd de un risc banuit, dar
subordonata promisiunilor de realizare a carierei. Eliberarea de prejudecati
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creeazd derutd, o nebunie, ,confruntarea cu sau instrdinarea de celdlalt”,
duce la intolerantd, rigiditate. [42] Autoarea unui studiu despre
receptivitate si prejudecati literare, observa ca prejudecata este boala
cronicizatd” [43] mai gravd decat complexul, care este boala vindecabila.
Ion o ia razna la gandul cd nebunia de o zi a unui compromis i-ar stapani
intreaga viata: ,JON: Ma duc in lume - si ma spal pe cap. (Se plimba agitat
prin camerd, ca intr-o transa.) Ma imbrac bine si md bag sub dus. (Exaltat:)
Simt nevoia sd md spal pe cap, sa-mi trag spuma sdpunului imponderabild,
pand peste ochi, ca o cascd de cosmonaut care s-a izbit de Dumnezeu si-i
intra in test, putin cate putin.(...) n-am luat-o nici la dreapta nici la stanga,
c-un milimetru. Trebuie sd-mi torn apa-n cap, s mad trezesc la mine, ca la o
inaltare la cer. Uuuu! Am ajuns la infinit si, Doamne, nu e cine stie ce, in
afara de niste drepte paralele, care s-au intalnit aici pe crengi si fac un fel de
gratar si nu sunt deloc fericite(...) Pe mine md ia c-o moleseald
artificiald[...Jca un hasis de canepd sub pleoape..Simt cd pamantul se
inmoaie si el sub bdltoaca ...Se cascd o gaurd mare la mijloc - si eu ma tot
duc - pleosc! pleosc! lipa! lipa! -in jos.” Ca intr-un delir, Ion tipa: ,lasati-ma
normal”,vdietdindu-se cd nu poate creste/ crea cu ,picdturile astea in cap”:
»Ma imping inapoi. Md franeaza. Unde e perspectiva mea luminoasa - c-
am ajuns la varsta asta si nimic, nicio realizare!(...) Cine mi-a forat tavanul,
cd eu nu-mi amintesc sa-1 fi gonit...” Protagonistul este in casa fara acoperis,
in spatiul distopic supravegheat de Big Brother: cineva ii tine un furtun
deasupra capului...

Coincidenta sau nu, ,ION”, numele protagonistului, s-ar putea citi
invers, dupd aplicarea unui procedeu criptografic de tipul palindromului,
amintind de titlul romanului-samizdat al lui Zamiatin. Inteligenta comedie
soresciand este o distopie a aplicdrii unei practici utopice nefundamentate
teoretic si care deformeaza constiinta, facandu-1 pe individ sa interiorizeze
mecanisme ale ,gandirii captive”. Un spirit avid de experienta lecturilor
necenzurate ca Sorescu nu putea ignora evenimentele culturale din tara si
din locurile vizitate sau titlurile prohibite la noi, pe care le gdsea in
strdindtate. Desigur, desi in vara lui 1961 a céldtorit in Uniunea Sovieticd,
vizitand Moscova si Leningradul [44], n-ar fi putut citi romanul exilatului
rus in Franta (in 1932), dar ar fi putut afla informatii despre el in cercul
oamenilor de culturd cu care colabora (Liviu Ciulei putea fi o astfel de
sursd, deoarece din documentele devoalate de securitate reiese cd obisnuia
sd puna la dispozitia cunoscutilor carti interzise ) si ar fi avut posibilitatea
de a face lectura in traducere engleza (1924) sau franceza (1929), in mediile
frecventate in anii urmadtori: Belgia (1965), Berlin, orase din Italia, Paris sau
Bruxelles (1966)[45], cand a lucrat la varianta a doua a piesei, aceea in care



foloseste numele Ion Si Alin. Chiar dacd nu putem proba cd romanul lui
Zamiatin nu a fost experientd de lecturd soresciand, ne permitem sa
refacem noi conexiunile unei intertextualitati tematice, avand in vedere ca
in cronicile semnate si in interviuri se dovedeste un excelent cunoscétor al
literaturii ruse si al literaturii exilului (Alexandr Soljenitin[46], Vladimir
Nabokov[47])

Ca si in romanul lui Zamiatin, standardele de confort si de fericire din
Existd nervi sunt joase, privatiunile fac viata imposibild, dar oamenii,
robotizati, s-au adaptat si respecta programele ,rationale”: apa nu curge,
dar Ion asteaptd ora cand ,ii dau drumul”, intimitatea este incdlcatd, casa
nemaifiind un spatiu securizant. $i balconul casei, expresie a unei
inzestrari, a unei libertati distinctive, devine un prilej de invidie pentru
ceilalti (e ,ca si cand ai iesire la mare). Ion constatd cd raul epocii sale s-a
schimbat fata de rdul alor epoci; inainte omorai pisica vecinului sau
prietenului, ,acum i distrugi flora”. Nemultumirea eroului este provocata
de incdlcarea drepturilor firesti, banale, precum cele nutritionale: tdierea
unui sfert din stomac, distrugerea florei intestinale, interdictia de a potoli
setea semnificd programele restrictive, motivate in mod aberant, ca
programe de economisire a resurselor. Oamenii obisnuiti , trdiesc si ei din
ce pot”, ,greu se castiga astdzi existenta”. Individul este sub presiunea
nevoilor, obligat sd se ocupe de hrand sau poate coplesit de mizeria
ideologica, prins in cercul cotidianului anost: ,crap de sete”, ,mi-a pierit
pofta de mancare”, nu ma simt bine cu fierea, organ care se imbolnaveste
odatd cu refularea maniei si a furiei. Setea conoteaza dorinta de a trdi in
adevdr, lipsa poftei de méancare simbolizeaza lipsa capacitatii de a ingera, in
constiintd, un mod de viata impus si in operd, o formula artistica impusa:
,Nu am pofta de nimic, absolut de nimic”. Suferinta personajului este si mai
mare cand se gandeste cd-i sunt refuzate dreptul la cultura si traditie,
dreptul la libera exprimare. Aici, in spatiul distopic, statuile dispar din
parcuri ramate de ,porci”, traditia artistica (statuia de bronz) e distrusa,
oamenii de culturd se pierd in anonimat. Omul a devenit culpabil pentru
banale preferinte (ii plac iepurii de cAmp nu cei de casd, pentru ca sunt
liberi) sau pentru visul pe care il povesteste, identic cosmarului trdit de
Dorina, o femeie trimisa la ordin sa il seducd, despre aparitia extraterestra a
unor fiinte - linguri aflate sub conducerea unei linguri mai mari despre
care nu se stie ,dacd e seful sau sefa” celorlalte, aparitii extraterestre care
fura lingurile de prin casele oamenilor si pe care pagubasii ar vrea sd le
impusgte.
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Prejudecatile despre sfarsitul de secol, trait cu fior apocaliptic, la
gandul cd , s-a izbi cometa aia de pamant”, nu-l inspdimanta mai mult
decat lipsa de orizont, semnificand lipsa de viziune politica sau viitorul
fara orizont al noii ordnduiri, din cunoscutul truism-contradictie:,,Noi nu
mergem nicdieri[...]Stdm aici, dar mergem inainte”. Drumul (orientarea
societatii nu mai este via appia, cale de progres, ci drumul serpuit, hazardat,
al sufragiului politic. Toate piesele se leaga prin acest fir calduzitor care
desconspira marele esec al comunismului, care n-a putut crea nici robotul
muncii - ,omul nou”, nici utopica societate ideala.

~Rezistenta la nimic” [48] sau ,adaptarea la vid”

Ironia este modalitatea de a da cu tifla ,gogoasei ideologice” si
devine un fel de blazon al unicitatii la Marin Sorescu, un procedeu plin de
forta subversiva.[49] In piesa Existid nervi, ironia este semnul inteligentei
care-si apdra demnitatea si intrd in programul estetic al tinerei generatii
reprezentate de protagonist.

Ion, prototip al scriitorului in formare, ajuns la oarecare vérsta,
recunoaste cd nu are alta realizare decét vreo doud sute de ace cu gamalie”
si se teme pentru aceastd avere, se intreabd dacd-si va putea construi
viitorul doar cu atat, de vreme de trecutul i l-au furat. Sistemul sdu de
valori, bulversat de interventia Profesorului, inglobeaza cultul trecutului,
devenirea constienta a personalitatii sale si idealul profesional/ artistic. Ca
scriitor, pare sa se bizuie pe forta formulei sale parodice, care inteapa si
vindecd... reumatismul unei literaturi gerontofile. ,,Doctorii” ei ,incaleca
literele”, scriu texte incalcite, neintelese, retete in care prescriu calmul
bekettian al asteptdrii a ceva ce nu se stie dacd vine si ce finalitate va avea.
Se teme de apad si foc (expresia contrastelor pasionale), este prudent cu noul
venit, nu stie cum fi poate influenta viata. Are un prieten care scoate limba
la clopote - limba lui bate-n limba de lemn cu ciocdnele de tambal
amintind de forta, simplitatea, autenticitatea limbii populare, vii. Nu e
convins in adancul inimii de teoria profesorului, trebaluieste cu fierul de
cdlcat, se ofera sa faca ceva util si care sa placd celorlalti - sa le spele
batistele (mucosi si plangareti...). din pacate, nu poate caldtori indeajuns,
desi aceste iesiri ,sunt necesare”. Cildtoriile astea nu-i sunt pe plac
Profesorului (,rdu necesar” pentru a vedea limitele lumii, acceptat de
sistem cu riscuri, cdci ,orice om pe care il pierdem insemnd dezvelire in
fata primejdiei”), nepldcut surprins ca cei ca Ion si Alin isi spald rufele in
tren (aluzie clara la colaborarea cu exilul, dezaprobata de conducerea de
partid si de stat). Protagonistul acceptd cd acel ,tren nenorocit” e casa lui,
adicd epoca il contine, dar nu poate iscali un angajament politic fatd de un
sistem care, in timp ce Alin ,a iesit”, vrea sa-1 pund in locul lui, in rama, ori



sd-]1 transforme in ,cel care aduce namol” pentru ,femeile care se-
nnamolesc”. Injuriile sale devin ,ndmol de buna calitate” si este preferat
de femeile care ,se ung cu el pe buci”. Drama scriitorului nevoit sa-si
petreacd timpul cu cdratul namolului, adica scrisul ocazional, oportun, fara
viitor, este surprinsa si intr-o alta secventd in care desluseste pericolele ce-1
pasc pe artistul care acceptd metamorfoza. Nu l-au convins nici
,regenerarea celulelor”, nici ,bundstarea materiald”, nici ,intinerirea
spirituald” care sunt etape ale transformadrii. E de preferat ca ,sarpele
casei” daimonul artistic, sd stea incoldcit opt ore, producand venin,
multumit cd ,lucreaza cel putin in bresa lui”, fiindca altadata i s-a impus sa
produca miere si iesea amard, decat sa fie ,sarpe boa” (perioada cand a
rabdat de foame, cdci nu putea alerga in Africa dupa antilope) sau crocodil.
Seria metaforicd pe care am enumerat-o explicd procesul carierismului
impus de regim, cu promisiunea bundstdrii materiale si a notorietatii. Nu
existd alternativa. Cine nu se supune, dacd nu pleacd, precum Alin, care si-a
scurtat supliciul ,iesind”, trece prin cazna interogatoriului, a
Jtratamentului.” In actul II, dramaturgul multiplicd detaliile care
ambiguizeazd criza pacientului - interogat. Este invinuit ca nu distinge
realitatea de fantasmagorie, i se verificd originea sanatoasd, i se reproseaza
conceptiile inrdddcinate, panad cand acceptd simulacrul de realitate impus
de marxism, acea ,stiinta despre deschiderea ochilor”, ,tot inchegat”,
»,monoton” atotputernic peste viitorul a o treime din lume. Ca in distopia
orwelliang, operatia pe creier se produce, indubitabil: ,Ion: Inghit ultima
farama de nervi.[...]Parcd acum cateva minute m-am ndscut. Acum, in
minutele noastre”. PROFESORUL: Eu te-am fdacut om”

Profesorul este unul dintre cei care ,citeste Iliada si intelege
Odiseea”[50] , care se crede genial cd a descoperit teoria calmului indus-
impus, dar care va impune o practicd deviantd pentru gandire, simtire,
comportamnent, viziune, comunicare. El exprimd, in cele doud acte ale
piesei, ipostaze ale , ingineriei umane” hotdrate de comunism: teoreticianul
realismului socialist, care este si activist cultural (actul I), cadristul,
securistul (in actul II). Cind ii cere lui Ion sa semneze un document ca sa
inceapd aplicarea sugestiei pentru calmare, ii cere, probabil, un raport de
cdldtorie sau poate autobiografia de institutie, care desemna un document
pentru uzul intern al birocratiei comuniste, avand statut oficial, implicand
controlul biografic total asupra agentilor sociali implicati in activitatea
militanta (obligatoriu, membri de partid!) prin presiunea constrangerii
institutionale. Prin redactarea unui astfel de document se realiza un fel de
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consacrare, un ,pact autobiografic”, individul punandu-si viata in slujba
partidului.[51]

Tactica sa de a convinge oamenii sd se calmeze este de a-i izola sda nu
se vada ani de zile om cu om si este similard detentiei sau domiciliului
impus, restrictiv. Motivul limbilor incurcate si al Babelului comunicational
aminteste de noua limbd inventatd in romanul lui Orwell pentru
suprimarea reprezentdrilor bogate, personale, subiective: ,,0 singura limba,
dar diferita bine. Chestia este sd le dai oamenilor putinta de a se intelege
gresit”[52]. Demontarea mecanismului logic al comunicdrii imprumuta
procedee ionesciene, precum resemantizarea, incoerenta, ruptura intrebare-
raspuns si semnificant-semnificat, divagatia: ,Dupad doud-trei replici
normale, discutia o ia razna. Devine, intr-un fel, anormald, apolitica...”[53]

Marin, Alin si Prietenul sunt fatete ale scriitorului in comunism. Alin
este exilatul, Ion, rezistentul care ,se pune de-a curmezisul”, riscand o
cdldtorie cu masina de gunoi ,noud”. Solutia iesirii din starea de izolare, de
sub suspiciunea nebuniei a fost pentru Ion ,adaptarea la vid” - ,,complexul
cel nou al vietii” - care-i face pe oameni sa accepte sd topadie, sd-si faca
autocritica si daca nu sunt motive. Formula destdainuita Dorinei / Femeii
Necesare seamdnd cu un codex al lui Da Vinci, pune intr-o schema logica
incifrata, sibilinica, indicii pentru semnificatia tuturor pieselor din primul
ciclu dramatic: ,intii foc”, dupa foc - zdup! In apa.[...]Din apd - in aer; era
cosmicd. Din aer - in vid[...]Soarele marea, aerul, vidul: o curba a
spiralei[...]Jo bucld a viciului care are in grija materia.[...]Vidul - ce relaxare
absoluta!” Adaptarea consta mai intéi a-ti tine rasuflarea, sd nu mai simti
duhoarea marxismului, , viciul care are in grija materia” Evaziunea in apoi-
ul visat este evadarea in distopie, in fic;iunea compensatorie, in ocul in care
e ,viata de apoi” pentru cei virtuosi, care preferda sa moard pentru
eternitatea operei. Emisferele lui Magdeburg si tubul lui Torricelli devin
metafore pentru caldtoria mentald (asocierea cu emisferele cerebrale ferite
de presiunea atmosferica nociva) si pentru creatia artistica ce este un fel de
barometru al epocii, reflectind presiunile pe care le exercitd ea asupra
constiintei artistice: Vidul, golul sunt metafore ale totalitarismului, intr-un
construct dramatic proiectat ca formd a desconspirdrii mecanismelor si
erorilor utopiei comuniste si ca forma de rezistenta la ideologie. Scriitorul
alege aceastd ,baiguiald” - paragraf ce mascheaza intentia frondei de
sorginte ionesciand, logoree ce distrage atentia lectorului suspicios,
camufland in absurd mesajul criptic prin care avertiza asupra pericolului
»gandirii captive”, stapanite de perversul miraj al ideologiei (Czeslaw
Milosz [54]) : ,Golul e aici, in dreapta, in stdnga capului, a inimii. Golul e
in stomac. Si se lasa din ce in ce mai jos...Fobia cosmicad e doar un simptom.



Nu sd zburdm noi la el, ci sd se coboare el la noi. Sfantul Duh a fost un
porumbel de vid. Ne va boteza pe toti, iar cei care vor fi ultimii vor fi tot la
coada. In fond, tot aia - primul, ultimul, nu mai conteaza. Odatd adaptat la
conditii de vid, iti va fi foarte usor sa te duci unde vrei, sa dai peste stele
fixe si materiale, si atat de mult ramase in urma...(...) Se vor gdsi in noi
organe nestiute, nebanuite, nesperate[...]. Vom trdi - dd, Doamne! - pe baza
acelui curent misterios din noi” transmis, poate prin buric, cu , aspiratii” si
»divagatii”, ambele pozitive.[55]

Finalul ambiguu, cu deconstruieste simbolul casei ca loc de formare a
personalitatii, ca expresie a Eului si a originii sale [56], devine, prin
alterarea semanticd, un loc al aliendrii. Atmosfera de salon de nebuni ne
incita la speculatii cu privire la conditia alienatdi a omului in
totalitarism.Totul pare un joc absurd, iar logica lui nu e lamurita pe deplin
nici cand apare Alin, imbracat politist, anuntand solemn, oficial ,ora
inchiderii”, in timp ce naivul Ion isi imbratisa probabil turnatorul, crezand
cd e prietenul in care avusese intotdeauna deplind incredere.

Autorul intentiona, oare, prin personajul Marin /Alin, partenerul de
divagatii al protagonistului, sa divulge umilinta si mizeriile acceptate de el
insusi pentru a avea un ,dosar de cadre” corespunzator angajdrii in postul
de redactor? Sau suspiciunea permanentd cd e urmadrit, trddat, care l-a
facut sd aleagd, ca intr-o poveste camusiand, ,solitar”, nu solidar? Acest
personaj-alteritate pare a deveni, in celelalte doua variante, pe masura ce
mesajul piesei se maturizeazd, expresia adaptdrii la sistem si a scinddrii
care se producea in dinamica sociald si la nivelul mentalitatii, conducand
la uniformizare. O masca pe care scriitorul o acceptd din cand in cand,
pentru a subzista. Hatrului Sorescu nu se poate sa-i fi scapat eroarea de
pronuntie, niciunul din cliseele ceausiste cu care acela jignea un intreg
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popor ,prietin” si nici suficienta de ,Nild” a iubitului conducator.

Lobotomizarea constiintei in comunism

In Existd nervi ruleaza un spectacol al vietii neobignuit, incongruent si
nelinigtitor. Continuu se modificd liniile, se schimbid determindrile,
aruncand personajele in plin spectacol absurd. Eroii se pandesc, au secrete,
se trag de limbd, sunt duplicitari. ,Aceastd zestre intimd, odatd divulgatd,
nu mai are importantd, ca marea vanturata printre degete.”[57]

Tema devierii personalitdtii - individul nu mai este subiect, ci numai
obiect in actul formadrii acesteia - se suprapune rezistentei constiintei
morale si artistice in fata regimului comunist.

Analistii totalitarismului au aratat cd valorificarea potentialului
individului de catre societate este incompletd, iar realizarea personalitatii se
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face in dezacord cu individualitatea. Existentialistii au valorificat aceasta
arie a libertatii tangente politicului, Sorescu reludnd tema camusian-
sartriand a optiunii si a responsabilitatii omului de culturd confruntat cu
alternativele dictaturii totalitare (,Vorba, odata ce ti-a iesit din gura,
apartine societatii”). = Masca sociald, formd de aparare impotriva
agresivitatii sistemului, multiplicatd in roluri, depersonalizeazd; masca
devine personalitate. [58]

Formele ingradirii libertatii personale sunt numeroase in Existd nervi,
de la depersonalizarea directd a Locatarului care isi pierde statutul de
proprietar, la instrdinare, la degradarea / decdderea fiziologica (boala de
stomac) si intelectuald (impunerea modelului de gandire comunistd in
locul sistemului axiologic propriu, cdci important e ,sd nu credem in
superstitii”).

Realitate bilaterald subiectiv-obiectivd, constiinta aratd cd individul
nu se poate separa de lume, deci constiinta nu poate fi exclusiv subiectiva,
tot astfel cum ea nu poate deveni obiectivd in mod absolut; aceasta
ambiguitate  constituind »structura  ontologicd a fenomenelor
congtiente.”[59] Produs al constiintei (in mare parte), personalitatea se
bazeaza pe ,sistemul persoanei, ca o creatie a propriei sale lumi, iar Eul
este autorul propriului sdu personaj” pe scena sociald.[60] Asadar fiinta
constientd isi incorporeaza un model al lumii ,in care sunt dispuse
propriile experiente de care el dispune ca persoand.” Asadar, constiinta
inseamnd ,actualizare a experientei trdite” sau ,constiinta trairii” si
~sistem al persoanei” sau ,constiinta de sine”[61] Constiinta inseamna ,,0
metacunoastere care-i permite omului sa se dedubleze si sa vada dinafara”
atat propria persoand, cat si locul sdu in lume [62] Personajul sorescian se
inscrie in aceastd crestere bilaterald a constiintei speculare, preocupate de
ontologia trairii si participarii la mersul lumii. In piesa analizatd motive
recurente precum mersul (pe roate), nivelul (de trai, de evolutie), drumul
care se raporteazd atat la societate, cat si la individ, care se raporteaza, si
aici si in celelalte piese la matricea labirintica.

Pentru Locatarul sorescian, a stapani casa echivaleaza cu formarea si
(auto)controlul laturilor personalitdtii si a constiintei de cdtre un Eu
constient de sine, dezvoltat prin dobandirea unei tot mai mari libertati in
judecatile proprii, in dezvaluirea calitatilor cu care natura umana a fost
inzestratd, in activitatea creatoare constientd. A fi in propria casd, implica
echilibrul interior, a o pardsi - scindare a personalitdtii si a constiintei.
Psihologii vorbesc de un organism / aparat psihic” ce ,se suprapune
organismului vital, pe care il prelungeste si il depdseste”[63]. Psihicul este
astfel organizat si ierarhizat incat sensul cresterii (obsesia lui Ion)



mobilizeazd acest corp psihic in sensul devenirii congtiente a fiintei.
Personalitatea incepe cu libertatea, continud cu valorile umane si se
dezvoltd pe componentele: sociald, civicd, juridicd, artisticid. Ion este
profesor, altfel decat Profesorul, dar oricind un astfel de profesor
colaborator, dupd cum s-a vazut in cazul lui Alin (Prietenul). E cucerit de
prietenia totald si atent la datoriile de gazda, corect ca cetdtean (pldteste
chirie), prudent dar si deschis in relatiile cu convivii. Rezistentul, ipostaza
sociald, se manifestd in adaptarea minimd la schimbadri, expresie a unei
gandiri dialectice sau duplicitare, a ,gandirii captive” in primul act, cei doi
prieteni sunt invinuiti de cartire si impotrivire, ceea ce ar reprezenta o
implicare a aspectului juridic, opozitia fatd de persoana ce reprezinta
sistemul devenind dominanta in actul al II-lea imaginat ca interogatoriu al
unui disident / opozant.

In variantele piesei, contradictia dintre individ, care este unic si
individualitate (particularul), se reflectd in evolutia numelor. Prima
variantd precedd confruntarea constientd cu sistemul, Ion si Marin / Ion si
Alin iesind infranti, uniformizati ca dupd un experiment esuat. Ion devine
Locatarul, un chirias, ocupantul oarecare al unui spatiu controlat, pierzand
atributul de posesor al bunurilor si destinului. Institutia sociald a ,,omului
nou” 1l face pe individ unidimensional, reducandu-l la un rol social pe
care-] cere indeplinit, stirbindu-i astfel individualitatea,
dezindividualizandu-l si reducandu-i sansa de a indeplini si alte activitati
care il implinesc pe plan profesional si artistic sau lasand neexploatate
calitdtile avute.[64] Cum particularul e continut in unic, ,, el putand exista
real numai in si prin unic, mai bogat in continut decat unicul, pentru ca
implica si cultura [65], Locatarul trebuie sd-si activeze instincte de aparare
si adoptd comportamentul adaptativ, duplicitar, prudenta, acceptarea
aparentei fara convingere doar pentru a-si pastra ceva pentru sine (formula
de creatie, conceptia asupra artei reprezentate prin simboluri ca acele,
balconul).

Seriile de opozitii biologic-social (femeia-tovardsa, nu amantd), trup-
spirit, trup-suflet, biologic-cultural, alimenteaza contradictii in spatiul
psihicului. In cazul Profesorului, personalitatea invinge individul, ipostaza
din care nu se intrevede numai vaga compasiune fata de ,bolnavul” pe care
nu-l poate trezi brusc la realitate, alimentdndu-i iluzia. Individul care
invinge personalitatea, adicd tradatorul este Alin.

Sociologic vorbind, ceausismul a alimentat si contradictia dintre
individualitate si personalitate, in sensul supra- sau subevaludrii unor
calitdti Locatarul crede naiv in prietenia (absoluta) a lui Alin,
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supraevaluandu-i altruismul si sinceritatea. Pe de altd parte, aceeasi
contradictie se manifestd atunci cand Locatarul rdmane surprins de
scalititile” de disimulare ale prietenului sdu turnator. Personalitatea
artistica a individului, acoperita si sufocatd de roluri impuse nu mai are
caracterul pulsator in istorie; dupd disparitia individului, societatea face
personalitatea sa pulseze prin pretuirea operei.

Personajele soresciene sunt ,fatete ale unui eu originar”. Locatarul
este, dupa Romulus Diaconescu, ,un inadaptat social de tip predestinat”,
,un om de prisos al unei epoci totalitare”[66], supus nu doar la agresiunea
sociald, de a primi in casd niste strdini, ci profund, in subconstient, caci casa
este echivalentul psihanalitic al spatiului launtric. Important este ca in
indicatiile scenice se mentioneaza existenta balconului, care trebuie
sugerat cumva, fiindcd e ,,alegoric, supapa deschiderii toxinelor metafizice,
eliberare de angoase”[67]: ,, e ca si cand ai avea iesire la mare[...]si iesirea
asta te elibereaza de presiunea celor patru pereti, devii mai calm, mai
visdtor, poti fuma o tigara, digestia lucreaza si ea ca pe roate...Si aproape ca
esti fericit.”

Casa este spatiul individual raportabil la instinctul posesiunii, al
proprietadtii, dar esential si in simbolistica sufletului, ca simbol al identitatii
personale, subiective, a ipseitatii. A locui inseamna a poseda un univers
propriu, reculegere in Sine, armonie si intimitate. A avea o locuinta implica
si disponibilitatea de gazdd, deschiderea spre oaspeti, deci satisfacerea
conditiei alteritdtii. Casa cu balcon presupune conditia deschiderii
culturale. Balconul este un bun ce ,reprezintd incununarea unor sudori
varsate” de ,generatii dupa generatii care s-au jertfit pentru aceasta fericire
a ta” Cultura este catalizatorul schimbarii, al miscarii, este entropicd, in
timp ce ideologia totalitard este entalpicd, inerta, implicd minimum de
energie.[68]

In acord cu conventiile teatrului absurd, intrarea Profesorului,
trdgand dupd el geamantanul-cutie a Pandorei - un fel de intriga
dispersatd - corespunde invaziei devastatoare a absurdului/ politicului in
cotidianul familial, in spatiul intimitatii, dar si in toate nivelurile
constiintei, producand ,insingurarea individului” si o ,veseld alienare” [69]
Mircea Ghitulescu sublinia ideea ca prin motivul vietii ca tren [70] creste
ambiguitatea la nivelul mesajului, dar si al constructiei personajelor. Casa
alunecd in derizoriu, devine locul aliendrii - casa de nebuni, c3 te intrebi
cine sunt, de fapt, eroii: locatari sau calatori, rationali sau naivi, normali sau
psihotici? Vagonul de tren, cronotop care aminteste de cdldtorie, deci
mobilitate, adaptabilitate, curs al schimbadrii, simbolizeaza in piesd
abuzurile sistemelor totalitare si este un fel de Hotel ,Lux” din scrierea



semnatd cu pseudonimul Ypsilon, care prezintd tribulatiile unor
revolutionari de profesie si psihologia terorii moscovite. ,Teroarea a facut
din cei «curati» si cei «cu pete», deopotriva, niste sdlbatici primitivi. Ei
luptau pentru a-si salva viata, prieten denuntandu-si prietenul, sotul
denuntandu-si sotia, sotia denuntandu-si sotul, tatdl denuntandu-si fiul si
fiul denuntandu-si  tatal.”[71] Aglomeratia si atmosfera din
,compartiment” amintesc de piesa lui Tadeusz Rozewicz, Sporirea
populatiei: ,un compartiment,. Sase calatori. Toatd lumea e politicoasd. Apoi
mai vin doi in compartiment... Lumea e ceva mai inghesuitd. Mai vin zece...
Incepe nervozitatea... Stau intr-un picior, cocotati... la urma tot mai intra
douadzeci. Tipete, batai... Si tot mai intra...”[72]

Intr-un secol de suprasolicitare nervoasd, profesorul neurolog ce
crede cd oamenii devin stresati datoritd ignorantei, afirmd ca prin
(auto)sugestie pot deveni ,atleti ai calmului”, pentru cd oamenii
functioneaza ,pe baza de iluzii optice”. Aparitia Profesorului care vrea sa
impund teza ca nu existd nervi, invadand casa lui Ion, pe care-l convinge cd
afld intr-un vagon, inseamna instalarea anormalului. Nu mai rationeaza
corect, confundd fizica si metafizica, adicd ,ajungerea cu devenirea”,
observd Romulus Diaconescu[73], impune un program dictatorial de
calmare celor doi, Locatarul si Prietenul, care marturisesc cd, printre atatea
boli ale secolului, este si eurastenia. Tensiunea creste cadnd apar si cele doua
femei, care confundd casa cu o gard, discutiile intrand in absurd prin
aglomerarea de informatii despre vid, chiromantie, spaima.

Profesorul este ,un securist mascat”, care strange informa;ii, noteaza
totul si intreabd: ,mai aveti ceva de ...declarat?”. Constatd ca autobiografia
locatarului este ,,cam putreda”, fiindcd existd plangeri de... bigamie.

Tradarea Prietenului este explicabild prin psihologia presiunii
totalitare : ,Avem si noi nevoie sd mai plecam din cand in cand. Sd mai
vedem lumea.” Derrida identifica originile totalitarismului in reflexul de
apdrare contra ,strdinului celui mai intim”, reactia de spaimd in fata
fantomei (asociaza metaforic, fantoma lui Hamlet), si cea de apdrare a
»Vietii confiscate”[74]

Vorbitul de-a-ndoaselea e un risc de bufon (e crezut nebun), ce-i
permite Locatarului sd desurubeze , robinetul” gandirii libere; spald batiste
prietenilor, adicd vorbeste fatis, cdci ,e mare lucru sd n-ai nicio abtinere,
cand stai la taifas cu cineva”. El isi mentine luciditatea, simturile ascutite, e
pregatit sd fie luat prin surprindere.

Stiind cd romanii nu au un comic pur, ca rasul lor dd in plans,
dramaturgul Marin Sorescu exerseaza procedeul ,unirii contrastelor” -
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comicul si tragicul - fiindca doar cu ,0 micd schimbare de unghi faci
extremele sa-si spargd capul”[75] ,Explorand zona dintre subconstient si
constient, real si posibil, posibil si fantastic, piesa nu trebuie luatd ca o
dramad a limbajului, avertiza scriitorul. Drama pe care am vrut s-o pun in ea
este o drama a faptelor, care cateodata pot intrece toate aceste margini” -
afirma autorul despre Existd nervi [76], piesd in care a probat ,in ce mdsura
pot stdpani dialogul; si, apoi, cum prin aceastd noud modalitate pentru
mine, omul pus sd vorbeascd isi poate trdada adevaratele ganduri,
framantari, obsesii.”

Doctorii sistemului i-au recomandat lui Ion patruzeci de zile si
patruzeci de nopti de calm, postul lui lisus in pustiu devenind leacul si
formula pregatitoare a unei evolutii spirituale, confiscate de comunism.
Acest simbolism religios destul de redus in aceastd piesa (absurdul creeaza
un teatru al deriziunii, ce respinge, in general, simbolurile religioase),
inserat in contexte plurisemantice, este relevant pentru un traseu
soteriologic ce se construieste pe parcursul tuturor pieselor, dar mai ales
pentru asocierea totalitarismului cu modelul religios, pe care o releva
Eugen Negrici, intr-un important studiu critic. [77]

Desi afirmd cd nu era interesat de drama limbajului in comunism,
dramaturgul care facuse lectura nuantatd a limbajului ionescian, studia
efectele devierii semantice practicate in comunism de catre diferite categorii
de vorbitori. Limba de lemn, cu limitarile sale formale si semantice, cu
epurdri, contamindri si resemantizdri este forma grava a aliendrii
comunicdrii. Dramaturgul ii contrapune un limbaj artistic viu, nuantat,
expresiv si ambiguu, cu dublu tdis, necesar teatrului cu mesaj subversiv si
subliminal pe care l-a initiat ca formuld dramaturgica. Reusita stilistica a
ambiguizdrii in aceastd piesd ne pune in situatia sa-i dam crezare lui Virgil
Nemoianu care afirma intr-un interviu ca “cenzura rafineaza stilul, precum
duelul, bunele maniere.”[78]

Ambiguitatea, calitatea stilisticd si fenomenul cu cea mai mare
variabilitate, care deschide o serie alternativa de conotatii posibile, devine
la Marin Sorescu matricea unei amprente stilistice inconfundabile. Piesele
pline de fitile”, ,soparle” stimulau receptivitatea crescuta a publicului
fatd de resursele limbii vii, influentdndu-1 sa ironizeze si sa respinga
limbajul ideologizant gaunos. Inventia lexicald soresciand fdcea deliciul
actorilor, care se straduiau sd joace contextele, ceea ce e scris printre
randuri.

Radiografiatd prin filtrul comunicdrii subliminale si ambigue, piesa
ilustreaza tipuri de ambiguitate dintre cele analizate de William Empson
intr-un studiu de referintd despre ambiguitate [79]: semantica, lexicald,



sintacticd, referentiald. Modelul structuralist specific anilor '60-'70 analizat
de Ion Coteanu si numit ,ambiguitatea dirijata”[80] std la baza , metodei”
de semnificare soresciene. Fie cd la sa cititorul sd aleagd intre denotatie si
conotatie, fie ca ii oferd coduri conotative multiple prin folosirea alegoriei,
parabolei, metaforei, ambiguizarea este, in textul sorescian, un act
deliberat, form& de deviere de la uzul comun, element constitutiv al
literaritatii.[81]

Forta expresiei soresciene rezidda 1in folosirea abild a
polisemantismului, a semnificatiilor alternative, a contradictiilor de
termeni. Dramaturgul combina cu abilitate semnificatii neconcordante sau
exprimad, prin asociatii inedite simultaneitatea semnificatiilor unor locutiuni
si a unor termeni polisemantici. Cele mai interesante jocuri de forme si
sensuri apar in enuntdri criptice cu aparente argotice. Un prieten ,scotea
limba la clopote si bdtea in ea cu niste ciocanele de tambal”. Cuvantul
»secolul” e resemantizat: epoca ceausistd. ,, Acele cu gamalie” se asociaza cu
ironia si parodia.

Discutia despre nivelul marii ,aluneca” spre omonimul ,nivel de
trai” care preia sememele, inclusiv cele corespunzdtoare punctelor de
suspensie: ,,Asa zisul-nivel...”Pand si un banal , ceai de cozi de...” contribuie
la o listd prohibitd: groapd, beci, intuneric, plasd, ramd, gol. Regrupdrile de
enunturi in sfera polisemantismului verbului ,a merge” si adaosul de
truisme si tautologii sunt geniale: ,merg si eu cu dumneavoastra”, ,noi nu
mergem nicaieri”, ,mergem si noi incotro merge toata lumea”, ,cum sd nu
mergem nicdieri, noi mergem inainte”, ,eu nu merg decat cateva statii”,
»auzi, voia sd meargd cu casa ta pand la...”

Transferul semantic de la un simbol la celdlalt permite reinvestirea
termenilor in cazul motivelor centrale - casa si tren. Viata in comunism e
persiflatd si e prezentatd in latura ei inconsistentd, instabild, prin devieri si
acumuldri semantice din registrul colocvial si prin amfibolie[82]: ,ION:
Viata rezolva pe rupte. // ALIN: E noud.// ION: E ca si noud.// ION.
Tine la tavaleala.//ION. De-aia am si luat-o.// PROFESORUL: E o viata
buna.// ION: Mda, merge, merge...” [83]

,Logica de fier” a comunismului implicd ambiguizarea prin ironie si
cinism. ,Logicd” presupune cliseizare, sofisme, ,retete” de gandire si
comportament, ,fier” aduce in cliseul folosit sensuri suplimentare,
avertizeazd asupra inflexibilitatii si similitudinii noii realitadti cu o alta, tot
totalitard; ,fier” exprimd metonimic si ,arma”. Resemantizat , adjectivul
din ,viata e complexa” devine, prin conversiune, consecinta devierii de la
naturd, de la firesc. ,complexul cel nou al vietii”.
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Ambiguitatea referentiala isi are originea in absurdul ionescian.
Personajele sunt confuze sau duplicitare, vorbesc despre au referent si
fiecare intelege ce vrea (autorul).

Se includ in aceastd arie atat confuzia ,fericitd” a personajului Ion,
care se lasd convins ca trdieste in tren, urmatd de recunoasterea, de céatre
Profesor, a minciunii, dar si confuzia intretinutd de autor - e casd, ori tren,
e casa normald sau ospiciu - care nu isi expliciteaza pe parcursul operei
intentia ironicad, mizand pe coexistenta intelesurilor, provoaca nedumerirea
si confuzia in receptare.

Numele generice ale personajelor, deictice vagi, neclare, generale sunt
tot forme ale ambiguizdrii referentiale, mentindnd contrastul dintre
intentia comunicatd de autor si semnificatia realizata de cititor (a se vedea
diversitatea interpretarilor simbolurilor si a mesajului)

Sorescu reinvie procedeul agudezei / ,conceptului” / ,poantei”, ca
predecesorii sdi, Anton Pann si George Topirceanu, manuitori ai , vorbei de
duh”, ai cuvantului ascutit. ,Faza culminantd” a ,ideii patrunzatoare”[84]
in epigrame, agudeza este usturdtoare ca procedeu de demascare a
agresiunii ideologice. In Existi nervi se definesc paralel doud ,teorii” cu
continut ideologic, cu aparente ,stiintifice”.Una este a Profesorului care-i
convinge pe ceilalti cd se poate obtine oricand calmul, de la sugestie, la
autosugestie si din nou la sugestie. Acelasi tip de asociatii face si Ion, care
are si el o teorie ,geometrizatd” a adaptdrii la aer si la vid, un fel de proiect
cosmologic in care se redimensioneazd rolul elementelor primordiale:
focul, apa, aerul, vidul, cosmicul.

Devierea contextuald prin echivoc, prin aluzie, in sofisme sunt
folosite aproape sibilinic in teoria ,adaptarii la vid”, prin corespondentele
metonimice inedite dintre limbajul comun si cel stiintific: emisferele din
Magdeburg - emisfere cerebrale si Tubul lui Torricelli - (auto)controlul
presiunii exterioare asupra individului.

Raportul superstitie-prejudecatd este de analogie cand esenta
comunismului este definitd , gol” si este asociatd cu paradoxul ,Sfantul
Duh a fost un porumbel de vid” Sorescu a deconstruit simboluri religioase
ca strategie de incriptare a mesajului politic si de diversiune, facandu-1 pe
lectorul inabil sd se concentreze pe ,tratamentul” parodic, scapandu-i
mesajul subliminal al parabolei, alegoriei, metaforei.

Cliseele de gandire si exprimare sunt desconspirate, aratandu-li-se
incremenirea,  partialitatea, simplismul, schimbarea proportiilor,
repetitivitatea, caracterul nerelevant. Cum un ,cliseu se leaga de prejudecati
prin trasdtura lui distinctivd care este «incremenirea», de loc comun prin
ideea de «tocire, frecventa utilizare» si de poncif prin sensul de «conventie,



lipsd de originalitate»”[85], devierea este gravd, producand asa-numita
limba de lemn, golitd de autenticitatea comunicarii. Folosirea frecventa
semnaleazd presiunea ideologicului asupra limbii, iar recuperarea lor in
parodie este element neomodernist si postmodernist. In zona cliseelor si a
locurilor comune amintim, de exemplu, discutia despre rolul sexului si al
femeii (,Femeia e o sfantda”), subiecte tabu in comunism [86]. Sistemul de
gandire comunist este unul cu numeroase prejudecdti, de exemplu, ideile
imputate scriitorilor: in caldtorii, isi spala rufele in tren ( critica realitatile
regimului), cred in superstitii (mistica, filosofie, religie), cartesc in grup etc.

Paradoxul, artificiu de limbaj din seria figurilor reflectiei, este la
Marin Sorescu un fel de prestidigitatie lingvisticd, deoarece relatiile de
opozitie si contradictiile continute, excluzandu-se reciproc, ,,uimesc prin cel
mai surprinzator acord, generand cel mai adevarat, cel mai profund, cel
mai intens inteles.” [87] Paradoxul sorescian ar merita un studiu distinct
pentru ca acopera o arie tematicd ampla si pentru cd ocupd o pozitie
privilegiata atat in miscarea paradoxicd neomodernista, cat si in filonul
creat la revista Ramuri. [88] In Existd nervi, paradoxurile politice se intalnesc
cu cele religioase si cu cele morale, compromitind rigorismul si
schematismul dialecticii, metodd pe care comunismul o considera
infailibild: ,Stam aici, dar mergem inainte”. ,Neg existenta nervilor”, ,Neg
existenta creierului”, ,Prietenul e ca un paratrasnet”, ,Extirparea nervilor
populatiei cere prudentd”, ,Sfantul Duh a fost un porumbel de vid” etc.

In sistemul tropilor sorescieni figurile intrd in modul de exprimare
colocvial, pitoresc, in rela;ii inedite, surprinzatoare, metonimia si metafora
fiind spectaculoase, inepuizabile. Sudoarea generatiilor este 0 metonimie a
efectului pentru efort, sacrificiu si suferintd. Balcoanele, exprimand
metaforic relatia om-lume si conditia libertdtii devin astfel un bun
cultural. Scrisul, reprezentat prin metonimia ,pand” devine deviat prin
asocierea cu omonimul ce numeste o bucatd de lemn pentru despicat
busteni. Metafora configuratd (instrument pentru desfiintarea celor robusti,
cu talent) apartine unei constelatii simbolice a turnatorului. Profesorul are
in geamantan si alte obiecte ale ariei supravegherii si intimidarii: material
izolant, o perie de ghete, 0 armonica.

Frapeazd, la Marin Sorescu, expresivitatea inlocuirii semnificantului
pe baza unei substitutii metonimice in enunturi caracteristice exprimarii
esopice ce exprimd indignarea pentru distrugerea sau ignorarea valorilor:
,Porcii” au rdmat / au mancat statuia. Sinecdoca ordoneazad raportul
particular-general in numele generice ale personajelor: Locatarul,
Profesorul, Prietenul. Oamenii constatd cd li s-au ridicat lingurile din casa
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(,dupa ce ca se scumpeste si graul”) de catre o lingura-sef, ce coordoneaza
activitatea unor linguri venite cu o farfurie zburdtoare apterizata pe
acoperis si nu se stie dacd e ,sefa” sau ,seful”. Metafora in absentia ocheste
direct tinta politicd siin teoria despre adaptarea la vid.

Asociatia prin contiguitate si cea prin comparatie reordoneaza
~contractul” semantic al denotatiei. Pentru a defini procesele de alterare a
constiintei si personalitdtii in comunism, dramaturgul-poet isi cauta
termenii in cele mai variate domenii stiintifice, intersectand in mod uluitor
campuri semantice aparent incompatibile, ale concretului si abstractului
Orizontul, intunericul se compun din linii care de intersecteazd, ,,adaptarea
la aer a avut o linie ascendentd , a atins un punct culminant, si urmeaza
firesc panta. Cand comparatia este reflex al atitudinii de fronda apar
trimiterile la prozaic, fie in sensul derizoriului, fie innobilarea prozaicului
(lingurile s-au lansat in zbor cosmic)

Topica este impusd de intentia stilistica, dislocarile ,acoperind”
enuntarile fitiliste”. Teoria lui Ion, cu elipse, dislocdri, paralelisme
enumerative este o mostrd de exprimare esopica si subversiva: ,JION: Dupa
foc - zdup! In apd.[...]Din apd - in aer;[...]din aer - in vid.[...]Soarele, marea,
aerul, vidul : o curba a spiralei. (Aspru) O bucld a viciului care are in grija
materia”

Coexistenta registrelor burlesc, tragic, comic, patetic face ca aceasta
comedie sa devina o tragedie a limitei omenesti, a zaddrniciei, a brutalitatii
istoriei mincinoase.

Contaminarea, suprapunerea si aglutinarea simbolurilor in cronotop
sunt procedee de ambiguizare specifice in piesele soresciene: casa / camera
- vagon (Exista nervi), pestele - burta - labirintul (Iona), cosciugul - arca
(Matca), copacul - catarg - cruce in Pluta Meduzei, casa - evantai, cusca -
palat dinastic (Réceala), ringul - teatru istoric etc. Ele conoteaza inchiderea
in sine, in istorie, in totalitarism, cu exceptia copacului pe care se catdrd
unul dintre ingi, intelegdnd ca apartine, de fapt, tot unei lumi autarhice.
Simbolurile soresciene au capacitate multipla de semnificare a
continuturilor latente, parca inepuizabile (spirala, casa).

Alegoria, ,figurd perifrasticd prin care se desemneazd cele doud
planuri a cdror interdependenta se pastreazd, alegoria soresciand este o
figurd de extensie sintagmaticd”, ,schimbad fenomenul in notiune, iar
notiunea intr-o imagine”, ideea ,ramanand activa la infinit si niciodata
accesibild in totalitate” [89]. in piesd, analogiile caldtorie - viatd, discurs
explicativ - interogatoriu se concentreazd in imaginea ambigud a casei -
vagon, locuita de pacienti ai istoriei.



Dintre figurile dialogice, interogatia este ,viermele” pdtruns in
constiinta exproprierii spirituale in totalitarism: ,Ce sunt parintii
dumitale?”, ,Mergem In vid? Ametim!”

Tinand seama de faptul ca cenzura a exercitat asupra scriitorului ,,0
presiune imensa, ubicud si continua” similard unui ,exercitiu feudal de
vasalitate” [90], trebuie sd subliniem ideea c& nenumaratele moduri de
ingelare a vigilentei cenzurii enumerate de Vasile Andru si Dan Lungu, doi
analisti ai subversivitatii in literatura saizecista se regasesc in inventarul
sorescian, de la ,codurile aluzive”, insusite cu usurinta de public, la
incifrarea mesajului cu ,soparle”, ,fitile”, prin utilizarea cuvintelor care
evoca realitati cotidiene sau politice si culturale blamabile (coadd, gol, sefa,
seful etc). ,Scrisul printre randuri”, ,sintagma enigmatica”, procedeele
esopice precum alegoria, parabola, distopia, decorul exotic, ,deghizarile
spatio-temporale”, discursul ambiguu, procedeele criptografice ca
transformarea si reintroducerea cuvintelor eliminate la cenzurda in noi
contexte, paragrafele de sacrificiu, cu idei insignifiante care ascundeau
afirmatiile care se doreau comunicate, paratextele elogiative pentru realitati
blamabile, prefetele si mesajele paratextuale ,de acoperire”, alternarea si
»~manipularea egocentricd a registrelor si repertoarelor”, genul sapiential
etc. [91] fac din Marin Sorescu, de la prima piesd pe care a scris-o, un
initiator al literaturii subversive, rezistente la totalitarismul comunist.
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,NOAPTEA DE SANZIENE” -
O MITOLOGIE A TRANSCENDENTEI SI A EROSULUL
LITERATURA CA MIJLOC DE VULGARIZARE A MITURILOR

Asemeni unui caldtor, cititorului i se iIntAmpld sa experimenteze placerea
descoperirii, a recunoasterii. Bucuria de a regasi, prin lectura, un spatiu
cunoscut, cum este cel al mitului solstitial, s-ar putea traduce printr-o
formuld paradoxald - ,noutatea familiarului”[1], pentru cd o carte recitita,
precum Noaptea de Sinziene, desi rdamane aceeasi, poate apdrea usor
transformatd, dacd o raportam la o scriere mai veche, cum sunt Noptile de
Sanziene ale lui Mihail Sadoveanu. Studiile filologice arata ca actul lecturii
angajeazd, pe langa procesele cognitive ale cititorului, si afectivitatea
acestuia, in timpul lecturii cititorul regdsindu-se intr-o stare afectiva si
emotionald impusd de memorie. Dacd nu ar exista , pldcerea textului” care
sd-i procure un minim de satisfactie, cititorul unui roman stufos cum este
Noaptea de Sanziene ar putea scdpa cartea din maini in timpul lecturii, dar
cum lectorul lui Eliade a citit si alte carti sau mdcar a ascultat povesti,
memoria il constrange la interactiunea cu textul, de aceea lectura romanului
in paralel cu opera lui Sadoveanu se impune ca necesard, pentru ca
punctele comune care leaga diferitele texte ale literaturii romane doar asa
pot fi percepute. Un savant care in timpul activitatii diurne studiaza mitul,
ritul si simbolul pentru a imagina ulterior in scrierile nocturne un roman cu
problematica similard isi poate tine prizonier lectorul in propriul univers,
dar dacé acelasi savant pune romanului un titlu deja rezervat de alt scriitor,
atunci cititorului ii revine responsabilitatea initierii si descifrarii dialogului
intextextual.

Titlul romanului Noaptea de Sinziene produce in literatura romana un
fenomen de deruta referentiald. Exista in literatura noastra doud romane cu
titluri aproape identice si tematica similard, este vorba de Noptile de
Sanziene, roman publicat in 1934 de Mihail Sadoveanu, si Noaptea de
Sanziene, romanul publicat de Eliade pentru prima datd, in traducere
francezd, in 1955. Mitul roménesc al noptii de Sanziene propune in
structura lui de adancime doud teme de reflectie: legdtura cu
transcendentul si problematica erosului. Plecdnd de la viziunea
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aristoteliciand asupra timpului cosmic, mitul instituie existenta unei porti
intre lumea contingentd si cea transcendentd care se deschide muritorilor
pentru spatiul de dincolo in cea mai scurtd noapte din an, noaptea Sfantului
Ion de vara, adicd noaptea solstitiului. Potrivit credintei populare, in
noaptea de Sanziene [2] ,se deschid cerurile”, iar muritorii pot trece ,prin
poarta oamenilor” in lumea de dincolo, in transcendent. Simetric, in noaptea
solstitiului de iarnd, in cea mai lunga noapte din an, cerurile se deschid iar
pentru ca prin ,poarta zeilor” cei divini sa poata cobori in lumea de jos.
Strans legat de problematica spatiului si a timpului transcendent, erosul
constituie o componentd esentiald a mitului noptii de Sanziene, pentru ca
traditia populara vehiculeaza ideea potrivit careia in aceastd noapte cu
valente magice, tinerilor necasitoriti li se reveleaza tainic ursita. In datele ei
genetice, dragostea este o experientd misticd, o aventura spirituald,
suprafireascd care poate produce revelatia timpului cosmic.

Cele doua romane ilustreaza in mod particular, dar suficient de
convingdtor, problematica transcendentului si cea a erosului,
consubstantiald mitului noptii de Sanziene. Cdutarea Graalului il preocupa
in egald masurd si pe Stefan Viziru, si pe Lupu Mavrocosti. Mitul noptii de
Sanziene, cere ca initierea neofitilor sd treacd prin proba erosului.
Mavrocosti isi refuza aceastd experienta (,,nu vrea si-si ieie sotie”) si de aceea
initierea lui nu se finalizeaza. Niciunul din eroii sadovenieni nu ajung la
intelepciune, prin iubire. Printesa Kivi e banuitad ,cd are draci”, si cum nu
tine pe langa ea nici caine, nici matd, in care sa-si verse dracii, Peceneaga {i
recomandd sa-si caute barbat. Relatia ei cu pretendentul francez ramane
doar la nivelul flirtului. La gratiile ei aspird totusi si frumosul
administrator, Sofronie Leca, care

wculege flori galbene de sinziene ca sd le pund in grindd, sd-i aminteascd de soarele
verii. Intuind o doringd nemdrturisitd, baba Domnica, doftoreasa, ii pregiteste in taind
un filtru de dragoste cu care sd-l apropie de capricioasa domniti Kivi. Autorul pare
chiar a sugera cd intre cei doi se tese o razd de idild subfire ca un fir de pdianjen i
incertd ca un vis. Dar sufletele delicate ale eroilor sadovenieni se melancolizeazd repede,
fiind pregatite pentru renungare si singuratate. Florile de sinziene se vor usca fird si
trezeascd fiorul dragostei.” [3]

Desi dragostea pluteste in aer ca o promisiune a voluptdtii, mentalul
moldovenesc, melancolia caracteristica acestui tinut, ii face pe protagonisti
prizonieri ai unei existente retinute. Viziru, in schimb, este mult mai deschis
fatd de experienta erosului, de aceea poate si greseste cand face prima
alegere in iubire. Asemeni altor eroi eliadesti, Viziru nu-si ghiceste din
prima ursita, de aceea o alege pe loana, logodnica lui Ciru Partenie,
distrugand destinele amandurora. Intalnirea cu Ileana are loc prea tarziu,



cand el era deja cdsdtorit cu Toana. Intelegand cd a luat ursita altuia,
incearcd o experientd rezervata exclusiv sfintilor, sd iubeasca in acelasi timp
doud femei [4]. Decade astfel in trivial, prezentdindu-se ca un Don Juan
aventurier, care nu-si uitd insa idealul.

Protagonistii celor doud romane parcurg un drum initiatic la capatul
cdruia asteaptd sa li se reveleze enigma timpului. Fiecare din cei doi este
calduzit in acest parcurs de cate un maestru spiritual. Stefan are obsesia
timpului, vrea ,sd iasd din timp”, sd fuga din contingent. Lupu Mavrocosti
este stdpanit tot de o aspiratie evazionistd, vrea sd zboare cu ajutorul unui
aparat, proiectat de el insusi. Ambele personaje au obsesia unei masini
(,,vehicul simbolic al cildtoriei spre eternitate” [5]). Mavrocosti, incd din timpul
studiilor la Paris, incearcd sa dea viata unei masini - ,0 pasdire mdiastrd a
intdmpldrii (...) care sd realizeze minunea”[6]: zborul pe verticald. Fiecare din
tentativele de zbor sunt un esec, dar obsesia persistd. Stefan, de la prima si
pand la ultima intdlnire cu Ileana (destinul) este preocupat de existenta
masinii cu care ea ar fi dispdrut la doudsprezece noaptea. Chiar si in camera
secretd, in care exerseaza pictura, tot ca o forma de evaziune, isi dd seama,
la un moment dat cd tabloul la care lucreazd, reprezinta de fapt masina
obsesiilor sale [7], dar cd ea este irecognoscibild pentru cei care nu-i cunosc
codul secret.

In aceastd ciutare obsesivd, drumul lor este orientat de citre un mag.
Viziru il cautd pe Anisie pentru ca acesta sd-1 ldmureascd cum poate iesi din
timp, Mavrocosti ii solicita lui Peceneaga dezvaluirea locului unei comori
stravechi. Existd o simetrie in relatia protagonistilor cu elementul
supranatural. Viziru solicitd raspunsul la intrebarea , Cum e Dumnezeu?”
pustnicului cu mentalitate misticd, Anisie, care isi are corespondent in
romanul sadovenian in imaginea padurarului Peceneaga [8], omul-duh al
padurilor salbatice de pe dealurile Vasluiului. Despre acesta se spune cd in
noaptea de Sanziene participd la soborul pasarilor si al salbaticiunilor, fiind
capabil sa le intelegea graiul.

,Avind cheia acestui grai poate face drumul invers, de la vorbirea articulatd spre o

comunicarea inifiaticd, realizabild prin dragostea (ordo amoris) pentru lucrurile
Naturii tutelare.”[9]

Relatia initiat-discipol este mediatd de apropierea de naturd. Anisie trdieste
in intimitatea naturii, ca si Peceneaga, comunicand cu pomii din livadd, asa
cum padurarul se intelege cu jivinele padurii.

»Amandoi scriitorii vid piadurea ca pe un spatiu special in care omul poate descoperi in
ceasul unic al solstitiului dimensiunea sa cosmicd.”[10]
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Totusi la Sadoveanu, padurea este, pentru neofit, doar un spatiu fantast de
trecere, un loc protector, in timp ce la Eliade padurea este labirintica, il lasa
pe initiat sd se rdtaceascd in ea, ca abia la sfarsit sd-i deschida calea spre
realitatea de dincolo. Toposul padurii raportat la sacralitate este surprins in
mod diferit de cei doi autori.

»Padurea sadoveniand se integreazd intr-un univers natural arhaic. Ea e chintesenta
naturii tnsesi, in sens fundamental, ecologic, (...) cdci vegetatia si apele sunt factorii de
garanfie si protectie a vietii animale” [11],

asadar padurea sadoveniand este sacrd, iar disparitia ei ar genera
pierderea echilibrului lumii. La Eliade raporturile sunt inverse, ,nu natura
insdsi este purtatoarea sacrului”[12], ci omul este chemat sd descopere sacrul
ocultat atat in spatiul naturii, cat si in cel al civilizatiei. In centrul scenariului
mitic din cele doud romane se desfisoard un ritual initiatic asemdndtor.”[13]
Stefan a pierdut legdtura cu elementul miraculos printr-un accident. In
copildrie se imprietenise cu un arici [14], care-i vorbea pe limba lui, dar un
accident in baltile din apropierea padurii Baneasa l-a facut sa uite darul
acesta magic, care i-a fost retras, ocultandu-se in subconstient, de aceea se
simte convocat ca intr-o incantatie la reintalnirea cu padurea. (,Mi se ficuse
dor de piadure”).

Spre deosebire de Sadoveanu, Eliade propune o perspectiva moderna
asupra naturii. Stefan Viziru e un cosmopolit, el traieste in confortul
civilizatiei, la Bucuresti, Londra sau Lisabona si nu are capacitatea sa
intuiascd ritmurile naturii, pana cand, deschizandu-se cerurile, are loc
iruptia miraculosului. Mavrocosti este un spirit contemplativ, el trdieste
intr-o lume aproape primitiva in care omul incd mai pastreaza rudimente
de limbaj secret care-i permit sa comunice cu natura. Smintit de prea multa
invataturd, sdtenii il suspecteazad ca ar fi ,legat de o vraja’[15] si il cred
capabil sd se inchida intr-o sfanta mandstire. Mutenia sa arata o intoarcere
spre sine, un intelect stdpanit de o gandire conservatoare. Pe linia
limbajului, gandirea celor doi autori se individualizeaza. Personajul
sadovenian este un taciturn necomunicativ, in timp ce eroul eliadesc face
din limbaj un mod de a fi in lume. Viziru actioneaza prea putin, profilul sdu
are relief mai ales in discutiile cu filosoful Biris. Dar Anisie ii atrage atentia
cd prin vorbire se risipeste, pierde sensul cautarii:

LAcorzi o exageratd importantd limbajului. (...) Nu uita cd istoria a fost posibild si
datoritd unui exces de cuvinte. Ca sd scapi de istorie, ca sd te smulgi ei, incearcd si
regasesti etapa aceea pierdutd din viaga umanitdfii in care cuvdntul nu era decit
purtatorul unei realitati sacre.” [16]

Mavrocosti



»e arhetipal, dominat in subconstient de avatarul ideal al stramosului sau; celdlalt e
individualist, fard raddcini, trdind in orizontul constiingei care il devord.” [17]

Pasiunea pentru zborul pe verticald a lui Mavrocosti este o ,sminteald”
mostenitd de la tatal sdu. Sdtenii povestesc ca boierul Lupu, tatdl lui
Mavrocosti, adunase in tinerete, intr-un sopron, tot felul de masini agricole,
pana ce intr-o buna zi a dat poruncd oamenilor sd se intoarcd la metodele
traditionale de muncd a paméantului si sa inchidd sopronul masinilor, pe usa
caruia sd scrie ,cimitir”. O intelegere secretd a lucrurilor 1-a determinat pe
vechiul boier sd renunte la progresele tehnologiei, in schimbul pdastrarii
legaturii ancestrale dintre om si naturd. Tocmai acest respect pentru
atotputernicia naturii vesnice intra in contradictie cu aspiratia zborului inalt,
pe cdile tehnicii. Mavrocosti are de rezolvat aceastd nepotrivire dintre
naturd si antinatura si tocmai de aceea are nevoie de o initiere in misterele
transcendentului.

Natura ca matrice originala este simbolizatd in cele doud romane prin
codul culorii verde [18]. Codrii seculari ai Borzei sunt verzi, padurea
Bdneasa i se arata lui Viziru din departare cu perdelele ei verzi de copaci,
oglinda baltii din Borza in care Mavrocosti cautd comoara pecenegilor este
verde, tot verde este si luciul lacului Snagov in ale carui ape au fost
inghititi, in copildria lui Stefan, Mia si Ionel, si, desigur, verde este si
imaginea obsedantd a copildriei lui Stefan, redusd la intimitatea luminii din
camera Sambd, invaluitd intr-o transparenta difuzd, ,ca intr-o boabd de
strugure.” Raiul vegetal pe care il sugereaza lumina verde, filtrata din boaba
de strugure stimuleazd permanent memoria inconstientd a eroului. Acea
imagine mirificd a raiului, care i-a fost oferit spre contemplare in copildrie,
reprezintd obsesia cdutdrii lui Stefan. Avand revelatia sacrului, el devine
constient cd pana la moarte, va repeta cu indarjire incercarea de a descifra
taina pddurii, dar ea va fi soritd esecului, cdci o imagine paradisiacd se
cuvine sd fie numai privitd, si nu deslusitd, explicatd, insusitd sau asimilata.
Cdutarea lui Stefan porneste din spatiul matricial al padurii si se incheie
simetric intr-o altd padure. Prin intuirea dimensiunii sacre a noptii de
Sanziene, Stefan retrdieste miraculosul din afara timpului, senzatie
experimentatd in copildrie si pe care o credea uitatd. Intrand in pddurea de
la Baneasa are senzatia cd de peste tot ,i se fac semne”, si de aceea el
suprapune mental spatiul padurii cu spatiul camerei Sambo, unde a simtit
cd Dumnezeu il lua in brate si timpul se oprea in loc.

»Pddurea se identificd cu «camera Sambo» din copilaria lui Stefan, acel spatiu
miraculos unde a simfit prima oard anularea timpului”[19],
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si aceastd identificare este semnalatd prin asocierea acestor doud spatii cu
nuanta verde, culoarea transcendentului.

In romanul Noptile de Sanziene, Mihail Sadoveanu propune o
apoteoza a mitului solstitial. Scenariul initierii lui Lupu Mavrocosti nu
reprezintd decat planul secund al romanului, in schimb prim-planul este
ocupat de incercarea esuatd a unui om de afaceri de a exploata rational
resursele de lemn ale secularei paduri Borza. Legat de tematica romanului,
exegeza sadoveniand a speculat ideea unei critici a burgheziei: speriat de
amoralitatea si brutalitatea civilizatiei, prozatorul propune in contraoferta,
reinstaurarea unei stari de lucruri anterioare progresului tehnic. latd de ce
»padurea Borzei, amenintatd de spiritul practic al inginerului Bernard, rezistd,
solidarizand in rezistenta ei simbolicd tofi apdrditorii arhaicelor structuri.” [20]
Esecul veneticului este pus in roman in legdturad cu fortele misterioase ale
transcendentului, declansate odatd cu momentul sarbatorii Sanzienelor, zi
in care s-a semnat contractul afacerii. Un inginer francez, atras de ideea
unei cdsatorii profitabile cu o ,printesd orientala”, mostenitoarea unor
intinse domenii impddurite, incearcd sd exploateze industrial padurea
Borza, dar este impiedicat de un presupus boicot tdcut, fard nume si fara
identitate precisa, de aceea Mihai Ungheanu sustine ipoteza potrivit cdreia
Sadoveanu

@ Incercat sd ilustreze epic cunoscutele versuri eminesciene «Si de aceea tot ce misci-n
tara asta, raul, ramul/ Mi-e prieten numai mie, iard tie, dugman este».”[21]

Citit ca un roman fantastic, semnificatia de profunzime a textului
sadovenian trimite la ,conflictul dintre naturd si antinaturd. Altfel spus,
principiului vietii in luptd cu cel al mortii.”[22] Personajul principal al
romanului a fost identificat de critica literara in imaginea emblematica a
padurii, a codrului ca expresie a fortelor primare irationale care respinge
ordinea impusa cu silnicie din afara. Pddurea Borzei este un codru secular,
neatins de plaga toporului; o fortd magica [23] ii apdrd identitatea, ea se
opune violentarii, principiului distrugerii, care este intruchipat de inginerul
francez si de taietorii angajati din satele strdine, ei sunt simboluri ale
thanaticului. Intentia lor de a defrisa padurea echivaleazda cu o moarte
violentd, de aceea incercarile tdietorilor de lemne sunt pedepsite, iar
intrusul francez este expulzat prin forta devastatoare a apelor.

Romanul sadovenian, desi are deschidere realistd, iese din cadrele
firescului, frizand fantasticul. In confruntarea dintre viata si moarte, codrul
reuseste sa-si pdstreze integritatea, iar veneticul este obligat sd se retraga
umilit (si nedumerit) din cursd. Codrul si apdratorii lui au o dimensiune
obscurd, inexplicabila.



,Oamenii seamdnd cu Borza, sunt configurati de dimensiunea miticd a codrului; ceva
de nepdtruns ramine mereu in fiinta lor, o zond secretd, nedivulgatd in care si std
marea lor foryd, invincibilitatea lor stranie.” [24]

Ca orice comunitate tardneascd, Borza ilustreazd un mod fundamental de
existentd: autoapdrarea. Urmasii pecenegilor pastreaza in memorie teroarea
marilor invazii, si de aceea personajele dau impresia nu atat ca trdiesc, ci ca
se apdrd. Cu totii se inscriu intr-o conjuratie misterioasa, care scapd
intelegerii rationale a inginerului francez care, cu toatd priceperea lui
organizatorica, nu reuseste sa supund pddurea. Bernard este singurul
personaj al cartii lipsit de mister, toate celelalte se opun modelului [25] sdu
printr-o capacitate secretd de-a intelege lumea si rostul naturii in viata
omului.

Lupu Mavrocosti[26], proprietarul de drept al padurii, este bantuit de
vise iluzorii. Intreaga avere mostenitd de la parinti este pusd in slujba
studiilor care speculeazi ideea zborului pe verticald. In afard de obsesia
zborului, Mavrocosti este bantuit si de gdsirea unei comori ascunse de
strdmosii sdi pecenegi in crapdturile secrete ale stancilor care strdjuiesc din
vechime codrul secular al Borzei:

,Ideea cea mai importantd a cdrtii este cd el comunicd cu trecutul, cu ancestralul, si
prezenta lui printre vii este aparentd si intermitentd, dar semnificativd.” [27]

Sora lui, printesa Kivi, este mostenitoarea acelorasi ciuddtenii de familie.
Comportamentul ei o asazda in descendenta unei filiatii simbolice cu
elementul natural. Ca o adevdrata fiicA a padurii, ea vorbeste cu
cdprioarele, se imprieteneste cu tdrcile si se scaldd, goald, in apa rece a
cascadei de sub pddurea Borzei. Peceneaga, un semizeu al sdlbdticiilor, este
o fiinta perfect adaptatd pdadurii. Un sdlbatic, blocat intr-un stadiu
primordial al evolutiei umanitatii, este adevaratul ,duh al padurii”; aspru,
ticut, mai mult silbatic, decat uman. Imbricat sumar, se integreaza perfect
in salbaticia padurii, pe care o stipaneste cu stiinta sa secreta. In noaptea de
Sanziene, cand jivinele prind glas omenesc, acestui initiat fantast ii este dat
sd asculte soborul vietuitoarelor din Borza, ele sunt cele care cunosc
secretul comorii pecenegilor si-1 pot dezvélui doar celor care inteleg ,,a lumii
taind”. Cercul acestor personaje fantaste este inchis de administratorul
pddurii, Sofronie Leca, care isi ascunde misterul sub masca unei intense
luciditati. Personajele nu sunt niste simpli oameni, cu o psihologie
previzibild, fiecare poartda o trdsaturd secretd care-i dd o dimensiune
miraculoasd; prea putin realiste, sunt mai degraba , functii- simboluri”[28],
decat personaje in intelesul traditional al cuvantului. Atentia autorului nu
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se indreaptd asupra epicului actiunii, si nici asupra psihologiei
personajelor, ci cdtre dimensiunea miticd a evenimentelor, de aceea cartea
nu trebuie judecata dupa legile fictiunii obiective.

Citit insd ca simpld operd de ingeniozitate, romanul sadovenian nu
mai poate fi sustinut de teza fabuloasei rezistente a codrului, ca stihie
primard, in fata operei civilizatoare a omului. Nicolae Manolescu gaseste ca
opozitia in baza cdreia romanul isi desfdsoard intrigile este cea dintre
oamenii vechi si oamenii noi. Oamenii vechi, Mavrocosti, Peceneaga,
Sofronie Leca, sunt conservatoristi si utopisti, pe cand cei din generatia lui
Bernard sunt spirite burgheze, in cdutare de castig curat, indiferent de
implicatiile (ne)sentimentale ale afacerii

yIntriga depoetizantd constd in subterfugiile prin care fostul proprietar vrea si
determine pe inginerul strdin si renunte la exploatare: este deci incilcarea unui
contract.” [29]

Citit din aceastd perspectivd, romanul se dovedeste a fi operd de siretenie,
in care padurea si oamenii ei sunt redusi la imaginea unui univers intreg
,bazat pe ingelare reciprocd, uneori de-a dreptul cuprins de delir.”[30] Finalul
romanului dezvdluie planul de zadarnicire a afacerii inginerului pus la cale
de oamenii locului. Refuzdnd sa mai accepte concesionarea pdadurii,
Mavrocosti si Peceneaga insceneazd, folosindu-se de imprejurarile naturale,
o serie de incidente care il vor determina pe francez sd renunte: disparitia,
in inima padurii, a unor bijuterii de pret (un ceas si o bratara), accidentarea,
evitatd in ultima secundd, in timpul unei vanatori, netnaintarea lucrului din
considerente meteorologice, privirile complice ale oamenilor il fac sa
banuiascd cd ceva ii scapa din intelegerea lucrurilor si, sub presiunea
acestor evenimente agasante, ia decizia de-a renunta.

Indiferent de grila de lectura aplicatd, centrul de greutate al cartii se
sprijind pe simbolistica padurii. Forma frustd a vietii, padurea reprezinta
teluricul, mediul larvar, viata nevazuta si adancd, fecunditatea mirifica,
greu accesibild muritorului de rand. Pentru un venetic ca Bernard, codrul
rdméane un mister inaccesibil, intre el si pddure se interpune o punte de
netrecut. Codrul sadovenian este inzestrat cu capacitatea de a reactiona si a
contraataca in confruntarea cu omul civilizatiilor. Desi pare o simbolica
intrupare a fortelor obscure si irationale, padurea, cu flora si fauna sa, duce
o existentd mereu egald, fard inceput si fara sfarsit, impunand o armonie
aspra si crudd, superioard injustitiei umane.

Conflictul dintre naturd si antinaturd totusi primeazd. El se
concretizeaza in orchestrarea unui duel intre omul civilizatiilor extreme,
occidentalul care a pierdut sensul sacrului, si aceasta forta latentd si



vicleana care este codrul. Stihialul, implacabil si inspdiméantator, il infrange
pe om. O furtuna cumplitd spulberd asezarile muncitorilor, aduse cu forta
in trupul pddurii. Un potop apocaliptic repune pddurea in drepturi,
alungdnd omul in civilizatia lumii occidentale, vdzutd ca o ambasadd a
mortii. Teza sadoveniana ilustratd in acest roman este aceea cd locuitorii de
la munte sunt pdstratorii unui cod moral nescris, bazat pe o despartire
categoricd a omeniei de opusul ei. Lumea romanului se reduce la o
umanitate care

yincearcd o retragere tdcutd din fata civilizatiei in inima firii, sper a-si conserva o
anume integritate.” [31]

Atmosfera fabuloasd, sub auspiciile cdreia decurg intdmpldrile care
constituie boicotul impotriva strdinului, este sugeratd de incdrcitura
simbolicd a titlului. Credinta populard alimenteaza existenta miracolului
din timpul solstitiului de vara, cand se pot intampla fapte ce au explicatii
nestiute. ,Tot ce se petrece in Nopfile de Sdnziene da sentimentul
inexplicabilului.” [32] Paddurea Borza, vietuitoarele ei, apele care o strabat,
lingurarii care-si gdsesc addpost la umbra ei, fostii proprietari si padurarul
in paza caruia se afld, alcatuiesc un organism misterios care se apdrd de
atacul sdlbatic al tdietorilor angajati de frantuz.

,,La Mihail Sadoveanu, nostalgia intoarcerii in timpul mitic al originilor se recunoaste
in intensa proiectare a realului tn imaginar.” [33]

Nicolae Peceneaga, paznicul pddurii, este prezentat ca o fapturd
miraculoasd, o zeitate singuraticd, care cu geniul sdu bun protejeaza
padurea de pericolul industrializarii. Impotriva noului stipan se ridica atat
soborul sdlbaticiunilor padurii, cat si semintia lingurarilor.

LAcela care, tulburind randuiala multimilenard, se apropie de padure altfel decdt ca de
un «loc sacru», nu poate fi decit dusman si tratat ca atare.” [34]

Forta miraculoasd a acestei nopti magice isi reveleaza importanta prin
orchestrarea unei rezistente tdcute la care iau parte apa si focul, ploaia si
trdsnetul, pdsdrile, fiarele si animalele care au drept tintd protejarea
secularului codru, simbol al statorniciei neamului moldovenilor. Mintea
francezului, strdina de semnificatia miturilor, nu poate percepe nimic din
conspiratia magicd pe care i-o opune natura. Rezistenta elementului
autohton in fata invaziei intrusului se glorifica in roman prin tema pasiunii
cenzurate, defensive, care exploateaza prudenta si expectativa in lupta
impotriva alteritatii.
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In romanul Noptile de Sinziene, Sadoveanu isi dezvaluie latura de
scriitor fantast, care stie sa exploateze literar elementul miraculos. Prin
personajul Peceneaga, el propune modelul omului taumaturg, posesor al
unei stiinte miraculoase cu care cautd sd descopere comori ingropate
demult. Peceneaga pare sd fie initiat intr-o stiintd pierdutd, care ramane
pentru cei neavizati o taind ferecatd de porti nevazute. El este urmasul unui
trib de pecenegi, sobru prin caracterul si temperamentul sdu, dar initiat in
taina adancurilor, ,stiind sd concilieze printr-un pact nescris sacrul cu
profanul.”[35] Prin acest roman, Sadoveanu ne dezvdluie apetenta pentru
miraculos si revelatie, pentru misterul existentei, imposibil de sesizat de cei
neavizati.

»El sugereazd un univers nou, un tirdm de dincolo, unde nu se poate patrunde fird
cifru, fird initiere, fird o anume fixatie a ochiului mintii.” [36]

Existda in Nopyile de Sinziene o autoritate zeiascd care conduce si dirijeaza
evenimentele, din umbrd, ca in miturile antice. Imanenta acestei autoritati
sdldsluieste in persoana padurarului Peceneaga, a cdrui prezentd tutelard se
resimte peste tot. Din aceasta strdlucire zeiascd se creeaza sugestia unei
atmosfere rituale, cu semnificatii epopeice. Cititorul acestui roman se
strecoard printre nebanuite miracole, pe care le intuieste, dar nu le poate
patrunde. Fara a fi un initiat, el descoperd magia unui tdrdm transcendent.
Prin cele doud nopti de Sanziene analizate in acest capitol, remarcam
ambitia celor doi scriitorilor de a valida prin mit o literatura a
transcendentului. Locuitorii Borzei, fac apel la functia magica a mitului
pentru a se apdra in fata terorii invaziei strdinului, eroul eliadesc se
refugiazad in aceeasi aurd apotropaicd a solstitiului pentru a se apdra de
teroarea istoriei. Punctul comun al celor doud romane este dimensiunea
miticd a sarbdtorilor. O trdsaturd distinctivd a prozei fantastice roménesti,
tipicd celor doud romane analizate, este atitudinea initiatica. Fatd de
romanul sadovenian, romanul lui Mircea Eliade isi fundamenteaza
atitudinea initiaticd pe o structurd care aldtura elementului mitic si
considerente filosofice, lesne de reperat in lucrarile stiintifice ale savantului.
Analiza comparativd a celor doud romane impune o observatie
lucidd: in lupta naturii contra antinaturii nu existd invingatori. De fapt,
antinatura (civilizatia) este produsul naturii, ceea ce inseamna c4 ele isi sunt
consubstantiale una alteia. ,Moartea” naturii nu este decét o etapa dintr-un
etern ciclu de regenerare a elementului primordial. La acest nivel ideologic,
cele doud romane se despart. Sadoveanu, scriitor traditional de formatie,
propune o perspectiva ,naturistd si arhaicizatd”[37] asupra naturii, de aceea
sustine cd expulzarea elementului strdin din spatiul indigen constituie



garantia conservarii elementului primordial. Eliade, desi mai fantast ca
scriitor, propune o solutie mai realista:

~disparifia noastrd prin foc sau prin apd, n-ar trebui sd te emotioneze mai mult decit
disparitia anuald a miliarde de pesti, de pdsiri sau de mamifere, disparifie voitd, in
mare mdsurd, de contemporanii nostri, oamenii. In fond, e vorba de aproape acelasi
lucru: masacre de specii zoologice. Contemporanii nostri, silindu-se sd facd istorie cit
mai multd au regdsit destinul speciilor zoologice. Istoria contemporand este (...)
chintesenta cruzimilor zoologice. Si aceastd cruzime, cruzimea istoricd, n-are mnici
mdcar scuza cruzimilor zoologice: de a fi sdvdrsitd din instinct. Asa cd, dacd ai fi
obiectiv, n-ai fi prea intristat de soarta care asteaptd umanitatea; pentru cd ea nu mai e
umanitate decdt cu numele. In realitate este o specie zoologici innebuniti de asa-zisa
libertate de a-si croi propriul siu destin.”[38]

Concluzia lui Eliade este ca timpul si-a precipitat ritmul si din malaxorul
vietii nu se vor salva decat o mana de alesi care sunt chemati sa instituie o
noud umanitate.

NOTE

[1]. F. Ricard apud Kareen Martel, Les notions d'intertextualité et d'intratextualité dans
les théories de la reception, in ,,Portée”, nr.1/ 2005, p. 98.

[2]. La Sadoveanu, magia noptii este legatd de stiinta limbajului, in noaptea de
Sfantul Ion necuvantatoarele prind glas precum oamenii: n noaptea aceea a
Sfantului Ion de vard, se schimbd crangul cerului dupd porunca cea prea inaltd si
soarele incepe sid se deie indirdt. De aceea in zodie e zugrivit la vremea asta
semnul racului. La miezul nopfii a randuit Dumnezeu un rdstimp de liniste, cind
stau in cumpdand toate stihiile, si cerurile cu stelele si vanturile, dupd care dintr-o
datd toate purced in scidere. Iarna tncepe a-si pregati harmdsarii in grajdurile ei
din miazi-noapte. In acel ceas al cumpenei, Dumnezeu a randuit pace intre toate
animalele, jiganiile si paserile. Le dd si lumina ingelegerii in acel rdstimp, ca sd
graiascd tntocmai asa cum griiesc oamenii. Oriunde s-ar afla, toate se string in
sobor si stau la sfat.” [Sadoveanu, Nopfile de Sinziene, Postfatd si bibliografie
de C. Stdnescu, Minerva, Bucuresti, 1979, p. 33] La Eliade, aceeasi
sarbdtoare este plasatd in zona indicibilului, a miraculosului fara obiect:
,,S-ar putea intampla fel de fel de miracole, continuase el fird sd o priveascd. Dar
trebuie sd te invefe cineva cum sd le privesti, ca sd stii cd sunt miracole. Altminteri
nici macar nu le vezi. Treci pe ldngd ele si nu stii cd sunt miracole. Nu le vezi. (...)
Unii spun cd in noaptea asta, exact la miezul noptii, se deschid cerurile. Nu prea
inteleg cum s-ar putea deschide, dar asa se spune: cd in noaptea de Sanziene se
deschid cerurile. Dar probabil cd se deschid numai pentru cei care stiu cum sd le
priveascd...” [Eliade, Noaptea de Sanziene, 1, Prefatd de Angelo Mitchievici,
Litera, Bucuresti, 2010, p. 51]

[3]. Ibidem, p. 51.
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[4]. ,,E vorba de un mister, reincepea Stefan intorcindu-se la masd. Adicd, nu inteleg cu
puterile mintii mele cum de s-ar putea realiza un asemenea lucru: sd iubesc
deodatd doud femei. Si tocmai asta Tmi didea sperante: tocmai faptul cd, pe plan
raional, nu ingeleg ce se petrece cu mine. Imi spun ci, probabil experienta pe care
o tncerc eu este de un alt ordin decit cel rational, si cd, deci, ea nu mai aparfine
experientei umane, care se realizeazd in Timp, ci unui alt ordin de experiente, i-as
spune extatice, care are loc dincolo de timp.” [Eliade Noaptea de Sinziene, 11,
Prefata de Angelo Mitchievici, Litera, Bucuresti, 2010, p. 46]

[5]. Elena Zaharia Filipas, Intre doud nopti de Sanziene, in ,Romania literard”, nr. 40/
1991, p. 4.

[6]. M. Sadoveanu, Nopfile de Sinziene, Minerva, Bucuresti, 1979, p. 58

[7]. ,,Nu existd decat o singurd panzd, spune el tarziu. Nu existd decdt una si aceeasi panzi
pentru toate picturile. De aceea, spuneam, cd trebuie sd vd explic: ca sd stiti cum s-
o privifi. Magsina llenei, bundoard, este ultimul tablou pe care I-am pictat; dar l-am
pictat pe aceeasi pdnzd pe care am pictat toate celelalte tablouri. Si ca s-o puteti
vedea, trebui si vd explic cum s-o privifi, altminteri n-o putefi recunoaste.”
[Eliade, Noaptea de Sinziene, 1, Prefatd de Angelo Mitchievici, Litera,
Bucuresti, 2010, p. 130]

[8]. Peceneaga este imaginat locuind intr-o pesterd, langd Duruitoarea, in inima
padurii Borza: ,, La doudzeci de metri in sus, in locul de unde iesea Duruitoarea,
vigauna era asa fel de astupatd de vegetatie, incit nu putea pdtrunde pasere. Era
vadit cid acel punct stitea neviolat de la inceputul asezirii. Deasupra vigiunii
astupate de vegetatie se mai ridica un parete de stincd, pe care se prelingeau
umezeli inghetate in colori si desenuri bizare. Fird sd mai astepte nicio explicatie,
domnul Bernard cunoscu numaidecit portile. Bitea in ele soarele. Cu putind
imaginatie si cu multd bund-voingd, putea oricine sd le dea, in lumina necontenit
schimbdtoare, forma cea mai potrivitd pentru o trecere in planul invizibil.
Localnicii spun foarte potrivit: tardmul celidlalt.” [Sadoveanu, Nopfile de
Sanziene, Postfata si bibliografie de C. Stanescu, Minerva, Bucuresti, 1979,
pp. 116-167] Pestera ca locuintd a acestui om-duh nu este aleasa
intamplator de catre Sadoveanu, tocmai pentru cd pestera-grotd este o
imago mundi, adicd un univers in miniaturd: , A locui intr-o pesterd nu
implicd cu necesitate o cobordre printre umbre, cit a trdi tn altd lume, mai vastd,
mai complexd pentru cd incorporeazd multiple moduri de existentd (zei, demoni,
sufletele mortilor etc.) si deci e plind de bogdtii si nenumdrate virtualitifi.”
[Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii comparative despre religiile si
folclorul Daciei si Europei Orientale, Traducere de Maria Ivanescu si Cezar
Ivanescu, Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 39] Peceneaga este singurul
cdruia 1i este ingaduit sd comunice cu spiritele strabunilor lui Mavrocosti,
mai ales cu acel Costea Negru care ar fi ascuns comoara neamului lor.

[9]. Constantin Ciopraga, Mihail Sadoveanu. Fascinatia tiparelor originale, Eminescu,
Bucuresti, 1981, p. 120.

[10]. Elena Zaharia Filipas, Intre doud nopti de Sinziene, in ,Romania literard”, nr.
40/ 1991, p. 4.
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Mihail Sadoveanu, Noptile de Sinziene, Minerva, Bucuresti, 1979, p. 56.
Mircea Eliade, Noaptea de Sinziene, 11, Litera, Bucuresti,2010, p. 62.
Elena Zaharia Filipas, Intre doud nopti de Sdnziene, in ,Romania literara”, nr.

X

40/ 1991, p. 4

[18]. ,Echidistant intre albastrul ceresc si rosul infernal, verdele, valoarea medie,

mediatoare intre cald si rece, intre sus si jos, este o culoare linistitoare,
rdcoritoare, umand. (...) Verdele este culoarea regnului vegetal in plina
reafirmare, a apelor regeneratoare si lustrale, carora botezul le datoreaza
semnificatia lor simbolicd. Verdele este si trezirea la viatd.(...) Verdele este
si culoarea apei, asa cum rosul este culoarea focului, si de aceea omul a
simtit dintotdeauna, instinctiv, raporturile dintre aceste doud culori
antagonice. (...) Verdele este culoarea sperantei, puterii, longevitatii. Este
culoarea nemuririi, universal simbolizatd de ramuri verzi. Viata in urcare
pleacd de la rosu si se deschide in verde.(...) rosul este o culoare virild,
verdele este o culoare feminini. In gandirea chinezeascs, verdele este
yang, principiu feminin, reflexiv, centripet.(...) existd o terapeuticd a
verdelui intemeiatd pe regressus ad uterum. (...) aceastd culoare ascunde o
taind pentru cd simbolizeazd o cunoastere adancd a lucrurilor si a
destinului. La egipteni, raza verde este deopotriva datatoare de viata si de
moarte, verdelui mugurilor primévaratici i se opune verdele muceggdirii si
al putrezirii. (...) Verdele are si o putere maleficd, nocturna ca orice simbol
feminin.(...) In toate ezoterismele, principiul vital insusi apare ca un sange
adanc continut intr-un recipient verde. Este de asemenea Graalul, vasul de
smarald sau de cristal verde deci din verdele cel mai pur, care contine
sangele Dumnezeului intrupat, in care se topesc notiunile de dragoste si de
jertfa, conditii ale regenerarii exprimate prin luminosul verde al vasului in
care amurg si zori, moarte si renastere se confundd, echilibrandu-se. (...)
este imaginea adéancimilor si a destinului.”[Chevalier, Dictionar de
simboluri, volumul 3 P-Z, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, pp. 436-442]
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[20]. Nicolae Manolescu, Mihail Sadoveanu sau utopia cdrfii, Institutul Cultural

Roman, Bucuresti, 2005, p. 7

[21]. Mihai Ungheanu, Arhipelag de semne, Cartea Romaneascd, Bucuresti, f.a., pp.

11-12.

[22]. Ibidem, p. 115.
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[23]. Ideea aceasta este foarte bine exprimatd in termeni metafizici de catre
mitologul Ernst Jinger in eseul Pomul in care expune substraturile
mitologice ale relatiei dintre oameni si copaci. Copacul ca arhetip a
contribuit la venerarea padurilor de cdtre majoritatea popoarelor primitive:
Mitul identifici in copac nu doar arborele vietii, ci si arborele lumii. Inrddicinat
in pamdntul primordial, inflorind in Cosmos, copacul produce stele si
sori.” [Junger, Pomul, traducere de Petru Forna, in ,Vatra”, nr. 177, 1985, p.
14] Astfel, omul si padurea sunt pe veci uniti.

[24]. C. Stdnescu, Noptile de altidati, Postfatd la Noptile de Sinziene, Minerva,
Bucuresti, 1979, p. 191.

[25]. Modelul rationalist occidental adoptd o perspectivda manifest antifantezista
asupra vietii: , Afacerile sunt afaceri, orice om cu mintea limpede nu poate
amesteca visuri neguroase si atitudini lirice acolo unde opereaza cifrele. Nu se
poate sd lichidezi datorii grele, sid pdstrezi si bani proaspeti si sd nu abandonezi
nimic, sub cuvdnt cd amintirile de familie ar fi neprefuite si peisagiile locuri
inviolabile. ”[Sadoveanu, Nopfile de Sinziene, Postfata si bibliografie de C.
Stanescu, Minerva, Bucuresti, 1979, p. 121.

[26]. Remarcam faptul cd nu intdmpldtor Sadoveanu isi investeste protagonistul cu
numele mitic al dacilor: Lupu. Mavrocosti cel tandr este, de fapt, Lupusor,
adevaratul lup fiind tatal acestuia, boierul Lupu, cel care avusese o prima
tentativa de industrializare a zonei, care fusese sortitd esecului. Romanul
poate fi deci citit ca istoria unei familii de vandtori, a unei caste secrete,
care transmite din generatie in generatie ideea unei solidaritdti mistice intre
om si naturd. Supranumele protagonistului aratd ca lui ii este destinat sa
trdiascd precum lupii, adicd in pradd, sa fie un vandtor exemplar, iata de ce
industriasului francez 1i era predestinat sa piardd in afacerea cu
Mavrocosti. Finalul romanului sadovenian il plaseazad pe Lupu Mavrocosti
in prezenta perechii lui mitice, vanatorul Peceneaga, pe cale sd desluseasca
misterul neamului lor: intrevede in oglinda baltii de sub tei imaginea
fantastd a lespezilor de piatrd care ascund drumul spre comoard. Asta
inseamnd cad protagonistul reuseste in cele din urma sa se transforme in
lup, pentru cd a iesit din el insusi si din timpul prezent, devenind astfel
contemporan evenimentului mitic de la care se revendici. Impartasind
comportamentul carnasierului al cdarui nume il poartd, Mavrocosti
reactualizeazd mitul, repetd evenimentul primordial si in acest fel devine
cu adevidrat un vanidtor renumit, un rdzboinic redutabil, un cuceritor. El
este pe cale ,«sd intemeieze o lume» (...) sd inceapd o existentd paradigmaticd”,
eliberandu-se de sldbiciunea, neputinta si nenorocul conditiei umane.
(Conf. opiniei lui Mircea Eliade exprimatd in studiul Dacii si lupii din
volumul De la Zalmoxis la Genghis-Han, Humanitas, Bucuresti, 1995, pp.11-
29.)
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Le solstice de juin- une mythologie de la transcendance et de I'éros.
La littérature comme moyen de popularisation des mythes

Résumé: Dans la littérature roumaine, le solstice de juin constitue une source de confusion
référentielle, le mythe étant associé a la fois aux écrits d'Eliade et au roman de Sadoveanu. Pour la
culture roumaine, 1'oeuvre de Mircea Eliade représente un cas particulier, celui d'un homme de
lettres, doublé par un scientifique. Etant convaincu que la littérature est ,la fille de la mythologie”,
Eliade avance dans ses univers narratifs, bien qu'il ne reconnaisse pas toujours, les concepts générées
par les recherches du scientifique, spécialiste de I'histoire des idées et des croyances religieuses. Il
détérmine la migration du mythe, du rite et du symbole, des termes spécifiques au science de I'érudit,
vers une sphére épique, d'origine fantastique, qui plonge subrepticement dans une dimension sacrée.
Etant obsédé par la force régénératrice du mythe du solstice, Eliade transpose, d'une maniére
compensatoire, cette obssession dans son chef-d'oeuvre, qu'il intitule , La forét interdite” [Noaptea de
Sanziene]. Devant ce chef-d'oeuvre, le lecteur est provoqué a lire en paralélle le roman d'Eliade et le
roman de Sadoveanu, intitulé presque identique, , Noptile de Sinziene” [Les nuits de Saint Jean],
pour mettre en dialogue la matiére du méme mythe, transfiguré par l'imagination d'un écrivain et
d'un érudit.

Mots-clés: le mythe du solstice, la Nuit de Saint Jean, Mircea Eliade, Mihail Sadoveanu.
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TIPURI DE DISCURS IN TEXTELE ROMANESTI
ALE HERTEI MULLER

Laureata Premiului Nobel pentru Literaturd din anul 2009, Herta Miiller
este o scriitoare de origine germand, ndscutd in Romania. Ea se remarca in
peisajul literaturii mondiale pentru ,concentratia poeziei si franchetea
prozei cu care descrie viata celor deposedati”. Direct in romana, Herta
Miiller a realizat un singur volum de poeme colaj, publicat in 2005 la
editura Polirom si intitulat , Este sau nu este Ion”.

Prezenta lucrare propune o analiza a discursului Hertei Miiller, dintr-
o perspectiva dubld, la nivelul continutului enuntului si al modului in care
este folosit acesta pentru a exprima intentiile de comunicare ale locutorului.
Vom avea in vedere analiza ,poemelor colaj” din volumul Este sau nu este
Ion, singurul scris, de altfel, de Herta Miiller in limba romand. Volumul a
apdrut in 2005 la Editura Polirom, Iasi.

In realizarea acestui demers vom puncta notiunea de discurs in textele
poemelor colaj, identificarea unui tip in acest sens si respectiv ilustrarea unor
trasdturi specifice acestui gen de discurs. In acest scop am plecat de la
abordarea lui Dominigue Maingueneau asupra analizei discursului, in
cadrul cdreia discursul este considerat un , dispozitiv enuntiativ ce uneste o
organizare textuald si un loc social determinat”. De asemenea, teoria
linguvisticii structurale a lui Saussure sustine interesul lingvistilor in raport cu
proprietdtile unitdtilor de limba si in raport cu functiile discursive ale
acestora. O altd teorie relevantd in context este aceea formulata de citre
lingvistul roman Eugeniu Coseriu asupra termenilor textem repetat si
discursului repetat. In cazul acestui referat pare si ne fie favorabila folosirea
primei expresii datoritd proprietatii sale de a fi substituibil printr-un alt
fragment de text. In plus, este important faptul ca textemul repetat are un
inteles autonom si poate fi folosit la infinit, in contexte diferite fata de cel
initial. Acest termen ne ajutd in analiza discursului Hertei Miiller , acolo
unde vom intalni enunturi aparent lipsite de logicd, figuri de stil, locutiuni
verbale sau substantivale etc.. Acestea pot fi intdlnite si in structura
discursului raportat, care are ca obiectiv calificarea sursei prin citarea
discursului siu. In cazul discursului polifonic accentul cade pe informatia
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primitd de la locutorul, in care pot apdrea astfel de texterme repetate.

Pe de altd parte, termenul ,,poem” trimite la un continut din sfera
literaturii, iar termenul ,,colaj” la 0 anumita dispunere a elementelor, fiind
un termen preluat din picturd. Se impune, de asemenea, elucidarea ideii de
colaj in cazul poemelor Hertei Miiller. = Textul in forma de colaj al
volumului mai sus mentionat inglobeaza in primul rand forme diferite ale
discursului liber, care comportd finalitdti concrete precum valorificarea
resurselor expresive ale limbii romane, plasticizarea discursului,
redarea atmosferei politice, impresionarea lectorului. Aflate in structura
poemului, aceste forme discursive releva colaborarea dintre semne, cele ale
textului propriu- zis si cele care apartin traditiei lingvistice sau cultural-
politice romanesti. In planul textului, sintagmele selectate de autoare din
limbajul uzual implicd memoria individuald, dar si pe cea colectiva. Este
sau nu este Ion nu este o un simplu colaj, ci un ansamblu complex cu
ajutorul caruia Herta Miiller ne transfera intr-un univers unde limbajul
devine expresia psihologicului, istoricului, culturalului. Vom analiza
asadarexistenta «discursului repetat» si manifestdri ale acestuia sub forma
ironiei in acest volum de poeme colaj mentionand ca cele doud paliere
ale textului, literar si lingvistic, colaboreaza impecabil.

Pornim demersul nostru de la observatia lui Eugeniu Coseriu ce
realiza o distinctie in limba functionald facand deosebirea dintre tehnica
liberd a vorbirii si discursul repetat. Prima contine ,elementele constitutive ale
limbii si regulile «actuale» cu privire la modificarea si combinarea lor, adica
«cuvintele», instrumentele si procedeele lexicale si gramaticale”, in vreme
ce discursul repetat constd in ,tot ceea ce in vorbirea unei comunitati se
repetd intr-o forma mai mult sau mai putin identicd sub forma de discurs
deja facut sau combinare mai mult sau mai putin fixd, ca fragment lung sau
scurt, a «ceea ce s-a spus deja»”. Asadar,in discurs repetat pot exista expresii
si locutiuni, proverbe, citate si formule celebre. Majoritatea actelor de
comunicare verbald se realizeaza prin combinarea tehnicii libere a vorbirii
cu discursul repetat, ceea ce face ca rezultatul sa arate frecvent (dupd cum
mentioneaza Coseriu) precum un colaj: ,,un discurs concret poate fi analog
adeseori unui tablou realizat, in parte, ca un colaj; in tablou, pe langa portiuni
executate cu tehnica pictorului care picteaza, pot exista deopotriva
fragmente luate din alte tablouri, pictate de catre alti pictori. Asemdnarea
discurs concret — tablou-colaj, apare adesea la Coseriu, in prelegeri, cursuri,
studii redactate in diferite limbi.

Referitor la colajul discursiv, trebuie spus cd existd scriitori care
obisnuiesc sd reia, in propriile texte, citate sau expresii, cuvinte din alte
texte sau chiar din ziare. In opera Hertei Miiller, inclindm sa credem ca



termenul colaj are semnificatia de ,amestec”. Am putea spune chiar chiar
cocktail de cuvinte. In cazul autoarei germane relevant este sintagma lui
Umberto Eco despre colajul de citate: ,,..in momentul redactdrii, colajul de
citate se face cu toate textele la indemand”, caci textele ei sunt realizate cu
structuri, cuvinte decupate din reviste sau ziarul ,,Plai cu boi”.

In viziunea lui E. Coseriu, termenul colaj se referd nu doar la
rezultatul propriu-zis, ci si la tehnica / procedeul citarii ca atare. In plus,
lingvistul are in vedere atat citarea enunturilor in forma lor originara,
nealterata, cat si utilizarea acestora (motivata de context) intr-o forma mai
mult sau mai putin modificatd ,imitatie parodica”: ,Discursul repetat
poate fi un «citat»: repetarea unor fragmente de texte - literare sau altele -
cunoscute ca atare. Asadar, poate fi descoperitd in spusele lui Coseriu o
distinctie intre citarea ca atare sau colajul si imitatia parodicd.

La randul sdu, loan Oprea apreciaza cd realizarea discursului se
produce, in mod obisnuit, intr-o maniera liberd, in sensul ca vorbitorii pot
folosi elementele limbii dupd propriile convingeri, cunostinte si aptitudini.
Aceste elemente trebuie combinate tinand cont, insa, de o anumita tehnica
astfel incat structurarea de ansamblu a intregului discurs si organizarea
diferitelor lui sectiuni sd urmeze anumite reguli care tin de norma limbii.
Aceasta normad ofera suficienta libertate in alegerea materialului lingvistic
si in combinarea unitdtilor. Asadar, aceste unitati sunt comutabile intre ele,
in context, fara ca aceasta sd afecteze prescriptia normei. In ceea ce priveste
vorbirea repetatd , concretizatd in discurs repetat precizam ca ea se refera la
acele constructii care nu permit vorbitorilor o folosire a limbii dupa propria
lor vointd, asadar este vorba despre o serie de constructii fixe. Insi vorbirea
caracterizatd prin tehnica liberd presupune existenta unor segmente,
decupate din vorbirile anterioare si readuse de fiecare datd cu aceeasi
structura in vorbirea curenta.

Trasatura dominantd a discursului din textul de tip colaj este maniera
de inldntuire a elementelor alcatuitoare, maniera ce este in mod esential
tributara unui tip de organizare a unui continut ideatic din perspective
unei experiente uneori greu de sesizat de cdtre vorbitor, dar care este
actualizatd potrivit contextului.

in acelasi sens, Stelian Dumistracel in studiul , Discursul repetat in
textul jurnalistic. Tentatia instituirii comuniunii fatice prin mass-media”
analizeaza problematica discursului repetat, pornind de la principiile fixate
de Coseriu. Printre altele, lingvistul iesean confirma valabilitatea celor doua
tehnici, colajul propriu-zis si imitatia parodici, deosebind intre
,intertextualitatea de tip colaj aluziva si, respectiv, aceea de transformare a
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enuntului prin diferite figuri de constructie”. Mai mult decat atat, pentru
cel de-al doilea tip de intertextualitate, Stelian Dumistrdcel a stabilit, prin
raportare la clasici, cd modificdrile pe care le suferd aceste enunturi
apartinand discursului repetat pot fi grupate in cele patru ,figuri de
constructie” semnalate drept ,solecisme” de Quintilian in Arta oratorici:
detractio (suprimarea), adiectio (addugarea), immutatio (substituirea) si
transmutatio (permutarea).

Printre termenii utilizati de lingvistul iesean, apare cuvantul-cheie
«colaj», ca, de altfel, si sintagme ce il includ, precum ,integrare de tip
«colaj»” sau ,tehnicad «de colaj»” ori , utilizare de tip «colaj»”: Utilizarea de
tip  ,colaj” a enunturilor apartinind discursului repetat sau
,intertextualitate de tip colaj” sau ,tehnica a «colajului»”, cu referire la
modul in care aceste enunturi sunt inserate in texte. Fiind o analogie, este
explicabil de ce termenul colaj este folosit atat la Eugen Coseriu, cét si la
Stelian Dumistracel intre ghilimele, asa cum se intampld, de obicei, cu
termenii neasimilati inca de lingvistica.

Destructurarea si restructurarea enuntului apartindnd discursului repetat
in poemul colaj presupune existenta unor enunturi canonice apartinand
discursului repetat destructurate si restructurate dupd regulile
»quadripartita ratio” quintiliene, in urmdtoarea ordine: detractio, adiectio,
immutatio si transmutatio (adica suprimare, adiugare, substituire, permutare).

Pentru ilustrarea categoriilor mai sus mentionate, extragem din
volumul Hertei Miiller cateva exemple. Astfel, pentru simpla convocare a
discursului repetat, prin tehnica de tip colaj: ,de la caz la caz”; ,si-a tras
sufletu”; Pentru modificdri, reddm exemple privind suprimarea, cea mai
putin expresiva figurd ,uita la mine” , ,,Nimic bre/ cd intri la parnaie “,
,Aaici e un bilet stai cuminte ca vine “ , addugarea ,care-si pica dintii gri in
cerul gurii”, ,, La un moment dat, practic, imediat [...]”, ,[...] a inceput s&/
zambeasca in dreapta si-n stanga (desi eram/singura de fatd)”.

Transformarea aceasta a enunturilor prin diferite figuri de stil are
drept efect umorul. Considerat o categorie estetica a artei, umorul a fost
obiect de studio pentru cercetatori din varii domenii. Sigmund Freud
considera umorul este un mecanism de apdrare a psihicului uman, fiind
ulterior denumit ,mecanismul de apdrare cu cel mai inalt rang dintre
toate”. Umorul este utilizat pentru a prezenta o experientd traumatizanta
doar in aspectele sale placute, ironice sau insolite. Acelasi Freud spunea ca
Umorul , evitd consumul de sentimente”,, surdde printre lacrimi” si ,se naste din
indbugsirea unei emotii”. Mai mult, se considera ca inclinatia oamenilor de a
glumi in mod serios, sever, ironic si neasteptat reprezintd insusi Umorul. El
se poate realiza si in absenta oricarui partener, pentru cd poti rade de tine



insuti, asa cum poti sd iei in zeflemea pe un altul. Prin acest procedeu
oamenii se pot amuza chiar si pe seama celor mai grave probleme, fard ca
suferinta sd creascd, deoarece rasul are un potential urias in a le induce
oamenilor starea de bine si de bucurie. Din categoria umorului fac parte
vorbele de duh care sunt enunturi surprinzdtoare ce se sprijind pe competenta
lingvisticd a enuntiatorului de a produce in mod constient si dibace comicul
de intuitie, de situatie (pune in scend intampldri paradoxale, confuzii,
coincidente, incurcdturi), de limbaj (rezulta din jocurile de cuvinte,
imbinarea diferitelor dialecte, greselile de pronuntie, folosirea dublului
inteles), de caracter (cuprinde toate trdsaturile care definesc o persoand) si
de nume (numele se potriveste caracterului persoanei in cauzad).

Umorul se poate obtine prin utilizarea diferitelor tipuri de comic.
Immanuel Kant considerd comicul , 0 particularitate mai ciudatd a lui este
aceea cd el nu ne poate induce in eroare decat pentru o clipa”. Prin comic
intelegem acea imprejurare si stare emotionald care presupune o
nepotrivire totald intre ceea ce se afirmad si rezultatul obtinut, intre scop si
mijloace, intre aparenta si esentd. Efectul imediat al comicului il reprezinta
rasul.

Gabriel Baldovin (Dinamica  psihologiei  abisale, 1998, URL
:http:/ /baldovin.netai.net/acte/Din.psi.abis/texte/umorul.htm ) definea
umorul ca reprezentand ,starea psihici determinatd de o situatie sau formulare
comunicationald verbald, gestuald, muzicald etc., ce are un deznodamint,
continuare sau demers care pune intr-o oarecare legiturd ideile negative cu cele
pozitive”. Aceastd legdtura poate fi de identitate, atunci cand subiectul
vorbitor se ia in batjocurd, de contradictie intre ceea ce este spus si ceea ce
este infdptuit, sau de contrarietate, atunci cand enunturile cuiva sunt
contrazise de un altul de o manierd care provoaca rasul.

Umorul intr-un discurs se realizeaza in segmentul de timp care se
scurge de la inceputul enuntarii vorbitorului pind la finalul receptdrii ei de
catre ascultator.

Umorul se imparte in doud clase sau categorii conform unor
cercetatori: Umor static si Umor dinamic.

Pe de alta parte, Gabriel Baldovin prezinta sapte forme ale Umorului,
avand drept criteriu situatia comica.

Primul tip este reprezentat de Umorul natural care face parte din viata
noastra de zi cu zi
si apare ca urmare a unui accident sau eroare care oferd o semnificatie
opusa celei obisnuite, banale, asteptate.

Umorul de tip 2 este cel al manifestdrilor comice reale si al glumelor
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care desi initial nu pot fi intelese, deoarece prezintd un fapt incoerent si
neobisnuit, o datd ce sunt explicate, acestea devin coerente si pline de
umor.

Umorul de tip 3 apare atunci cand este interpus un observator care sd
interpreteze o situatie coerenta spatio-temporal.

Umorul de tip 4 este legat de o situatie coerentd, logicd, pozitivd, din
care decurge o alta de acelasi fel, dar fara legatura cu prima.

Umorul de tip 5 este explicat prin faptul ca unui final pozitiv ii este
atribuitd o situatie initiald negativa.

Umorul de tip 6 este specific unui final opus a ceea ce era asteptat,
care nu decurge din formularea de inceput.

In cele din urma, Umorul absurd. Acest tip de Umor frapeazi prin
insdsi modul sdu de constructie. Finalul venit din partea receptorului este
contrar si cu totul ilogic fata de ceea ce se asteapta de la el.

Umorul se manifestd in discurs sub forma:

a)  Dublei conotatii: se produce datoritd plurisemnantismului,
omonimiei sau paronimiei unui cuvant.

b) Scindarea unui cuvint este procedeul prin care este scoasa sau
introdusd in masa unui cuvant o litera sau un grup de litere, astfel incat
cuvantul rezultat i se opune.

¢) Inlocuirea cuvantului este folositd adesea intr-un context in care
termenul initial nu se incadreaza.

d) Cuvintul-valizd este rezultatul fuziunii a doua sau mai multe
cuvinte care se exclud reciproc sau au altd conotatie.

e) Absurditatea enuntului constda in punerea in lume a unui enunt
care se contrazice sau este ilogic de la inceput pana la final.

f) Modelarea cuvantului consta in adaptarea sensului unui cuvant,
aflat in contradictie cu cel initial, care face parte dintr-un enunt.

Din cele prezentate pand acum se impune o distinctie intre umor si
sarcasm, acesta din urmd fiind o formd de a insulta sau de a ataca pe
cineva. De cealalta parte este ironia, care poate fi si amuzantd chiar daca
uneori este utilizatd in combinatie cu sarcasmul provocand atat rasul, cat si
rdnirea sentimentelor celui ironizat.

Se spune cd sarcasmul este o modalitate de realizare a ironiei verbale
si iInseamnd in mod precis ,ceea ce este spus, dar de o maniera ascutitd,
amard, tdioasd, causticd si acrd”. Sarcasmul este adesea folosit pentru a
supdra, a descalifica, a reduce la zero sau a rani sentimentele unei persoane.
El poate purta masca bundvointei si a aprecierii, insd acestea sunt numai
modalitdti prin care se realizeazd acea dureroasd si chinuitoare aluzie
sarcastica.



In discurs, diferenta fati de ironie este destul de clar.

Jin primul rand, o situatie poate fi ironicd, dar numai oamenii pot fi
sarcastici. In al doilea rind, oamenii pot fi neintentionat ironici, in timp ce
sarcasmul necesita o intentie.

Ceea ce este esential pentru sarcasm este faptul cd devine evidenta
folosirea ironiei intentionat de cdtre vorbitor ca o formd de agresiune
verbald”( John Haiman, Talk Is Cheap: Sarcasm, Alienation, and the Evolution of
Language. Oxford Univ. Press, 1998, URL:
http:/ / erammar.about.com/od/rs/g/sarcasmterm.htm). De altfel, daca
sarcasmul are ca rezultat intimidarea si supararea oponentului, ironia este o
pierdere de timp asupra celor banali, cdci subtilitatea ei necesitd o anumitd
pregdtire intelectuald pentru a fi inteleasa.

In cazul autoarei germane putem vorbi despre sarcasm, cu atat mail
mult cu cat discursurile publice confirmd scopul cu care foloseste aceastd
forma verbal: condamnarea regimului comunist din Romania.

Sarcasmul utilizeaza uneori si satira pentru a ilustra insultele si
dispretul. Satira este vdazutd ca ,un fel de sticld, in care spectatorii nu
descoperd, in general, fata intregii lumi, ci a lor proprie”( Jonathan Swift,
URL http:/ /www.thefreedictionary.com/sarcasm ."Satire is a sort of glass,
wherein beholders do generally discover everybody's face but their own)".
Altfel, satira este un discurs oral sau scris care are drept obiectiv luarea in
deradere sau in batjocurd a cuiva, intr-o manierd ironic.

Ironia este studiatd incd din antichitatea greacd, cind Socrate o descria
ca fiind arta de a disimula ceea ce se doreste ,a fi vazut”, de fapt, de cdtre
celdlalt. Din acele vremuri si pand in contemporaneitate conceptul a primit
numeroase caracterizdri, insd nu are nicio definitie clard, unanim
recunoscutd, invocandu-se argumentul ca ea reprezintd mai mult decat un
fenomen pe care sa il poti defini oricum.

Specialistii in domeniu identifica cinci tipuri de ironie:

a) socraticd care adoptd o atitudine de arogantd sau de inocentd
pentru a cistiga un
argument;

b) dramatici sau tragici este legata de perceptiile profunde ale
audientei despre un
destin viitor, care se afld in contrast cu lipsa oricdrei cunostinte
despre aceastd soartd viitoare;

c)  linguistici sau ironia clasici realizatd cu ajutorul dublului

inteles pe care il poate

avea un mesaj, astfel cd sensului direct ii este atasat un altul
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contrar, sarcastic,
batjocoritor, zeflemitor etc. Totusi, lingvistii nu s-au pus de

accord dacd ironia

lingvisticd este reprezentatd de o figura de stil, o propozitie, o
enuntare sau un tip
special de text;

d) Situationald este introdusa intr-un text pentru a face trimitere la
implicatii mult mai profunde, atunci cind audienta stie ceva ce
personajele nu cunosc, este intalnita in

piese de teatru, desene animate, filme etc.;

e) romantici apare in sitatia in care intre scriitori si cititori se
realizeazd un accord tacit prin care acestia ajung sd
impartdseasca aceeasi viziune asupra textului.

Cea mai simpld definire a ironiei este cea datd de Quintilien( p. 44,
apud. Ekkehard, Eggs, Rhétorique et arqumentation: de Iironie.
Argumentation et Analyse du Discours, numarul 2 din 2009, p. 4) care
sustine ca prin ea se intelege ,, contrariul la ceea ce este spus”. Ins4, retorul
roman nu se refera la ironia care transpare la nivelul discursului, ci la cel al
cuvintelor, ceea ce este gresit pentru cd desi cuvintele sunt polisemantice,
ele singure nu releva intentia globald, deplind, a ironiei textului. De altfel,
Quintilien - este stiut faptul ca retorica clasica nu prezinta diferentieri clare
intre diferitele niveluri de organizare a discursului- spunea cd ironia nu
este decat o succesiune de figuri de stil, ca o alegorie care se prelungeste
intr-o metaford. In aceastd privintd oratorul roman este contraargumentat
de catre E. Eggs care afirmd cd trebuie facuta distinctia intre ,metafora care
se produce la nivelul cuvéantului, ironia la nivelul frazei si alegoria la
nivelul textului (vorbit sau scris) ”( op. cit., p. 4).

Lingvistul propune o asa-zisa definitie pentru ironie aceasta fiind o
,(di)simulare transparentd care se caracterizeazd prin formele de punere in
scend a contrariului (si partial a ridicolului) bine determinate. Este
organizarea specifici a acestor elemente intr-un argument ironic care
produce efectul sdu persuasiv. Altfel spus, sunt acele aspecte retorice care
fac o forma de argumentare specifica”( op. cit., p. 56).

Acestea fiind spuse pind in acest moment devine clar cd ironia este
o forma de discurs utilizatda de Herta Miiller in care adevaratul sens al
textului este ascuns de cuvintele utilizate. Ironia ne face sd ne gandim inca
o datd asupra faptului cd lucrurile nu sunt asa cum par a fi si nici cum se
spune ci sunt. In intdrirea acestei afirmatii Vladimir Jankélévitch(1994,
pp-65-67)spunea cd , ironie inseamna arabesc: datoritd ironiei acelasi nu mai
este acelasi, ci un altul; [...] ironia gindeste un lucru si spune contrariul;



desface cu o mand ceea ce a fdcut cealaltd”. Continuind teoria lui
Jankélévitch, E. Eggs( 2009, p.57) propune o altd variantd de definire
,humai ironia se prezintd ca o nesinceritate pragmaticd care face sa se
inteleaga seriosul a ceea ce ea vrea sd spuna”.

Pentru ca actul ironic sa aiba loc este necesara interactiunea a trei
persoane: autorul ironiei, victima si destinatarul ei. De obicei ,aceastd
interactiune st sub semnul inconfundabil al complicititii”. In ceea ce
priveste tinta discursului ironic aceasta poate fi un interlocutor, o persoand
tertd (hetero-ironie) sau locutorul insusi (autoironie). La randul nostru
considerdm cd printre cele mai utilizate strategii de realizare a ironiei intr-
un text subiectiv se numadrd: surpriza (poanta) si ambiguizarea sensului
cuvintelor.

Tocmai aceasta ambiguitate, confuzia si incoerenta sunt efectele
ironiei care starnesc surdsul sau rasul. Totusi, nu trebuie uitat faptul ca
aceste manifestdri viclene ale ironiei sunt datorate unui talent propriu
inteligentei si pe care il putem numi arta de a fi subtil”. Supletea de care da
dovada ironistul in abordarea unui subiect este cu totul diferitd de rautatea
voitd a unui sarcastic si de bundavointa umoristului. Aceasta subtilitate si
spiritul de care dd dovadad ironia o diferentiazd de sarcasm in care
ridiculizarea si batjocura sunt frecvent utilizate cu scopul de a distruge, de
a anihila sentimentele sau persoana careia ii este adresat mesajul.
Sarcasmul poate imbrdca atat forma ironiei fine, cat si a unei declaratii
directe, brutale. Vom infatisa doud exemple care arata cele doud maniere de
a utiliza sarcasmul:

a) sarcasm in ironie: ,cucoana cu parul pe moate a inceput sd
zambeasca in dreapta si-n stinga (desi eram singura de fatd)”;

b) sarcasm direct, brutal: , urcase opt etaje, in ma-sa”.

Sarcasmul se simte in tonul si inflexiunile vocii, in mimica
locutorului, pe cand satira si ironia sunt forme literare si retorice intalnite in
organizarea discursului.

In ceea ce priveste impartirea in categorii a ironiei, ca in cazul ,definirii”,
fiecare lingvist sau cercetator care si-a adus aportul la studiul acestui
domeniu a propus cate un tip de ironie. Facem precizarea cd desi vom
prezenta clasele de ironie cunoscute si acceptate de majoritatea lingvistilor,
in demersul nostru vom urmari felul in care un text devine ironic pe baza
ironiei verbale. Dacd Quintilien facea distinctia intre ironia-figurd de stil de la
nivelul cuvintelor si ironia-figurd a gindirii ca o forma a discursului, Kerbrat-
Orecchioni (1976/2, p. 17) o clasifica in ironie verbald si ironie referentiald.
Prima reprezinta o ,contradictie intre doud niveluri semnatice atasate unei
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singure secvente de semnificare”?”. Ea constd in opozitia dintre
,semnificatia enuntului si intentiile locutorului”. In cazul ironiei referentiale
aceasta este o contradictie intre doud fapte ce sunt in relatie de contiguitate
si infatiseaza o relatie duald care intervine intre ,suportul sau sediul ironiei
(o anumitd situatie sau atitudine)” si ,,observatorul care percepe ca ironica
aceastd atitudine sau acest comportament”. Katharina Barbe(1995, p.18
apud. Natalia-Alina, Soare, Aspecte ale ironiei in discursul publicistic romdnesc
actual, UAIC, Facultatea de Litere, $coala Doctorald de Studii Fililogice, Iasi,
2012, pp.145-151) vorbeste despre ironia neintentionati ca fiind ,acele
enunturi care nu sunt folosite in mod normal in scopuri ironice”?8. Kuman-
Nakamura, Glucksberg si Brown 1995/2007, apud. Natalia-Alina, Soare, op.
cit., p. 151)prefera caracterizarea ironiei din perspectiva teoriei actelor de
limbaj, astfel incat se opun ironiei verbale cu ironia discursivd si ironia
situationald. Aceasta din urma nu presupune existenta unui agent a carui
intentie este de a ironiza, el fiind doar un observator extern al unei situatii,
al unui eveniment perceput a fi ironic. Ne putem da seama de prezenta
ironiei situationale intr-un text prin faptul cd aceasta intrebuinteaza expresii
ca: ,ironic vorbind”, ,este ironic cd”, ,ironia face ca” . Din cele prezentate
devine clard diferenta dintre ironia situationald si verbald, prima nu este
intentionald, pe cand a doua este si intentionald si implicita si lipsitd de orice
fel de ,declansatori lingvistici care sd-i anunte prezenta”. Ironia verbald se
realizeazd in mod direct, fard a mai avea nevoie de un observator, insi este
necesara prezenta obligatorie a celui care produce enuntul ironic si a celui
care il interpreteaza.

Prima manierd de constructie a unui enunt ironic se realizeaza
folosind ironia prin antifrazi care se traduce prin a spune contrariul la ceea
ce vrei sa semnifice: ,La un moment dat, practic, imediat”.

Cea de a doua este ironia prin naivitate simulati prin care este
scoasd in evidentd o formd de naivitate ce permite realizarea unei
contradictii.

A treia manierd este cea a ironiei prin subestimare cind se va spune
putin pentru a semnifica mai mult: ,vamesii nici nu se uita la mine atata
vreme cat trece un caine”.

Urmeaza ironia prin hiperbolizare in acest caz se va exagera pentru a
se intelege mai putin: ,cdra dupd ea intreg sistemu' ce nu incapuse in lift”.

Ironia de simpld conotatie: prin folosirea unui anumit mod de a se
exprima se va intelege altceva si acel ceva va fi folosit pentru a rade de
cineva fdrd ca sensul celor spuse sa fie clar stabilit: ,Cucoana (cu pdrul pe
moate, rujatd portocaliu)”.



Toate acestea sunt incorporate in discurs de indata ce contractul de
comunicare dintre locutor si lector stabileste cd textul pe care 1l citeste este
unul ironic. Pentru ca acest lucru sd fie posibil este nevoie de specificarea
clara a contextului enuntdrii si marcarea ironiei prin utilizarea constructiilor
cu ajutorul cdrora se poate intelege contrariul a ceea ce este spus. Spre
exemplu, contextul enuntdrii este definit in structura :,,intreg sistemu' ce nu
incdpuse in lift, urcase opt etaje
in md-sa”. Nu e o precizare clard a acestuia, mai degraba putem vorbi
despre o parodiere a sistemului politic si social din Romania actual.
Cucoana care isi cdra sistemul dezvoltd, de fapt, semnificatii retroverse
pentru a marca sarcasmul discursiv. In realizarea ironiei si a sarcasmului
este intrebuintat nu doar procedeul contrariului, ci si a imitatiei
parodice, a umorului negru sau pur si simplu, abaterea de la reguld, de la
conventie.

Se observa cd, pentru scriitoarea germand, incdlcarea conventiilor
devine un stil, un mod de a parodia, un exercitiu de creatie ce implica, mai
intdi, decuparea cuvintelor din ziare sau reviste, amestecarea si, ulterior,
transcrierea acestora intr-o ordine aleatorie. Herta Mbller pare sa recurga la
colaj drept solutie pentru a face loc spontaneitatii. Este un alt mod de a
realiza discursul manifestat ulterior actului distructiv, un discurs ce
combate logica si orice reguld mostenitd din gramatica, pozitionandu-se
contra conventiei in limbaj. Se observd, insd, ruptura dintre limbaj si
gandire, In acest tip de discurs, in care principiul hazardului este
instrumental de realizare a operei. Cuvintele isi pierd sensul initial, se afla
inafara oricdror constrangeri ale expresiei, iar verbul este confuzionat. Pare
o anti-retetd ce parodiaza regulile si conventiile actului poetic. ,Noua
ordine” in limbajul scriitoarei anuntd constructii noi la toate nivelurile
limbii, o revolutie a expresiei alimentatd de dorinta de a se detasa de
solemnitatea limbajului conventional. Conform principiului Dadaist,
,gandirea se face In gurd” si asta pare a fi marea taind a autoarei pentru
abaterea de la prejudecdtile tehnice ale poeziei. Herta Mbller
experimenteazd astfel de texte, create dupa hazard, libere de constrangeri,
ce par a impune ca dogma non-comunicabilitatea. Lipsit pe alocuri de
coeziune sintactica, pastrdnd insa parjcial coerenta semantic, discursul
poetic al scriitoarei se situeaza sub aparentele arbitrarului pana la ultimul
lexem.

Analzata la toate nivelurile limbii, opera autoarei germane este
remarcabild, din punctul nostru de vedere mai ales la nivel sintactic:
prepozitiile, formele pronominale, timpurile verbale si cazurile sunt corect
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folosite, relationarea cuvintelor fiind mijlocitd corect, dar secventele
prepozitionale si frazele, nu sunt conforme cu regulile de combinare
gramaticald ale limbii romane. Spre exemplu, fraza ,, Cucoana cu parul pe
moate a inceput sia/ zdmbeascd in dreapta si-n stanga (desi eram /singura de fatd),
si mi-a aratat un bilet / c-o stampild si mi-a zis[...]” este corectd din punct de
vedere sintactic, dar nu este corect separatd grafic in unititi prozodice. In
schimb, fraza ,, duduia cu batista sd dea bund-ziua/ dar n-o si stea analizam in
soaptd, /de la caz la caz, cum circuld[...] “ omite conjunctia ,sa” care s-ar fi
impus intr-o ordine fireasca a cuvintelor intr-o propozitie subordonata
circumstantiala de scop, fara a marca, pe de alta parte, o pauza in vorbire ce
se impune pentru un enunt de sine statator. Aceastd alcatuire sintactica si
prozodica este sustinutd de o evidentd dezorganizare semantica a textului,
ce devine de neinteles pentru cititor, la nivel pur literal:,, un strat de muste pe
gard confuz in sus, /o coadd simpli de lopatd zdringdne bum, bum, / plecim fird
batistd oricum]...]. “ Cuvintele par sd intre iIn tiparul hazardului ca in
jocurile de copii, fara ca discursul sd atinga un nivel minim de continuitate
a sensurilor. Absenta coerentei semantice duce in ambiguu planul tematic
al discursului si restrange, de asemenea, aria relatiilor dintre continut si
titlul ce dd impresia a fi stabilit ad-hoc.

Realizat dupa o serie de norme sintactice si prozodice, textul Hertei Mbller
respectda formal tiparul narativ , dar ironia face si mai fireasca insertia
absurdului. Liniile de continuitate semanticd, materializate de cuvintele ce
alcdtuiesc secventele propozitionale si frazele, nu se intersecteaza pentru a
organiza intelesurile textului, ci raman incongruiente. Astfel se constata
destructurarea semantica a discursului, cel putin in structura de suprafats,
o bulversarea a logicii chiar am putea spune. Cu toate cd, la nivelul
propozitiilor si frazelor, cuvintele se relationeaza corect din punctul de
vedere al normelor sintactice, ele nu sunt legate intre ele printr-o trasaturd
de sens comund ( muste - gard - confuz - coada de lopata- plecam ). Chiar
daca existd o oarecare organizare sintacticd, rezultatul este alunecarea de la
coerentd la desfasurarea aleatorie a enunturilor, ale cdror raporturi
semantice sunt absurd si chiar prin absurdul lor tradeaza intentia parodica.
Socand prin asocierea imprevizibild a unor elemente din sfera semantic si
din sfera situationald, imaginile se indeparteaza de sistemul reprezentarilor
logice, ruptura fiind, in opinia noastrs, derutantd. In astfel de colaje,
intamplatoare, imaginile acestea aduc sugestia automatismului
comunicdrii, Intr-o lume care nu vrea realmente si comunice. Ca si In
prozele sale, autoarea aplica si In colaje tehnica trecerii inopinate dintr-un
plan de referenta in altul. La nivelul punctuatiei se remarca o continuitate
in abordarea nonconformist a operei. Absenta majusculelor si a semnelor



de punctuatiei apropie textul scriitoarei de caracteristicile experimentului
poetic, sesizabila fiind preocuparea pentru innoirea posibilitatilor de
expresie ale operei sale.

Concluzii

Asadar, analizand textele poemelor colaj ale Hertei Miller din
Volumul , Este sau nu este Ion”, ale caror cuvinte au fost predominant
preluate din revista ,,Plai cu boi” a lui Mircea Dinescu, am putut remarca
faptul ca ironia si sarcasmul reprezinta instrumentele cu care Herta Miiller
opereazd in formularea discursului sau.

Lucrarea a urmadrit tocmai acest lucru, descrierea mecanismelor cu
ajutorul cdrora este produsa ironia la nivelul continutului enuntului ironic
si al modului in care este interpretatd aceasta de cdtre un tert. Demersul s-a
sprijinit pe un fundament teoretic solid care pleacd de la definirea
conceptului de discurs, la cel al analizei de discurs din perspectiva
principalelor scoli lingvistice si nu in ultimul rand de la particularizarea
metodelor de constructie a ironiei, a sarcasmului intr-un text.

Analiza a ilustrat astefl, formele in care discursul capatd semnificatie
prin folosirea mecanismelor ironiei prin antifrazd, naivitate simulatd,
subestimare, hiperbolizare, citare si ironia de simpld conotatie. Prin intermediul
acestora Herta Miiller atribuie discursului sdu sensuri ascunse pe care
cititorii incearcd a le decoda pe baza situatiei de comunicarea la care se
inscriu si a contractului de lectura stabilit.Discursul Hertei Miiller este
utilizat sarcastic, cdci foarte multe dintre poeme aduc in prim plan situatii,
fapte, actiuni, circumstante si intimpldri absurde, aberante, incoerente,
ilogice, care se abat de la normele de bun-gust si decentd ale societatii. Cel
mai utilizat mijoc de creare al sarcasmului este cel al ironiei prin subestimare
si hiperbolizare.

Este sau nu este Ion - Fragmente de text suport
Herta Miiller

Partea I

un strat de muste pe gard confuz in sus,

o coada simpld de lopatd zdrangane bum, bum,

plecam fara batista oricum

Partea a II-a

iar vamesii din Giurgiu (sase) nici méacar nu se

uitd la mine, atata vreme cat trece un caine

Concluzie

Nimic bre,
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cd intri la parnaie

*

La un moment dat, practic, imediat venea o cucoana
(cu parul pe moate, rujatd portocaliu) care-si cara dupd ea
intreg sistemu' ce nu incdpuse in lift, urcase opt etaje
in ma-sa, si dupa ce si-a tras sufletu

Cucoana cu pdrul pe moate a inceput sa

zambeasca in dreapta si-n stanga (desi eram

singura de fatd), si mi-a ardtat un bilet

c-o stampild si mi-a zis:

Aici e un bilet stai cuminte ca vine

Toma ca-ti pune stampila vei vedea

e-o rotitd maruntica cu benzina

care-si pica dintii gri in cerul gurii

de cum apare o oroare va trece Geta,

duduia cu batista sa dea buna-ziua

dar n-o sa stea analizam in soaptd,

de la caz la caz, cum circul] - uite

de pildd, un ceas cu cug, fiind un sistem

si dupd aia plecam separat, daca vrem.

TYPES OF DISCOURSES IN HERTA MULLER’S ROMANIAN TEXTS

Abstract: Analysing Herta Miiller’s mixture of poems in It is or is it not Ion” I drew the
conclusion that irony and sarcasm are the most important tools the author uses to form
discourse. The study is meant to describe the means by which irony is produced in the ironic
contents and the way this is interpreted by a third person , focusing at the same time on the
forms of the media discourse , thus gaining meaning by means of irony through antisentence ,
fake naivety, underestimation, hyperbolizing, quote and simple meaning irony. Through all the
above mentioned, Herta Miiller gives her discourse hidden meanings, which her readers attempt
to interpret , decode depending on the situation of communication they take part in and the
agreement between the reader and the author. Herta Miiller’s discourse is sarcastic, as a large
number of her poems bring forward situations, facts, actions, circumstances and absurd, untrue,
incoherent, illogical events, which all are not the norm for the decent society of good taste. To
conclude, the most used means of creating sarcasm is irony through underestimation and
hyperbolizing.

Cuvinte cheie: poem colaj, Herta Miiller, ironie, sarcasm, discurs.
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DISCURSUL ABSURD IN OPERA LUI MAX BLECHER

Realizand o incursiune in universul imaginarului blecherian, cititorul
inarmat cu predispozitia fantezistd si rdbdarea wunui spirit ce
experimenteazd lectura hermeneutica, va rataci printre lumile coexistente
create de un autor abisal care face din arta cuvantului o parabold a
existentei umane. Eseista Anca Chiorean identificd in romanul lui Max
Blecher patru dimensiuni ale imageriei auctoriale care se intrepatrund, se
suprapun , se disociaza si se extind la nesfarsit in ,scriitopia” [1] conceputa
intratextual si extratextual: Lumea inteligibild, Theatrum mundi, Infernul si
Purgatoriul [2]. Conceptul de inteligibil capdtd in discursul romanesc
particularitatea absurdului, ca o ,formd a umorului inocent”[3] prin care
nonsensul se individualizeazd intr-un sens al logicii reinventate.

Avand ca punct de plecare in analiza lingvistica a prozei lui Max Blecher
afirmatia lui Marian Popa ,Absurdul se realizeazd ca revers al logicii
pragmaticului” [4], se va definitiva nonsensul prin incongruenta a doua
realité’,ci distincte, cea empirica si cea fictionalizatd sau, mai concret, prin
topirea realului intr-o irealitate definitivd, recurgand la distorsionarea
logicii existentiale. Absurdul dovedit in urma demersului analitic isi va
exprima recurenta in romanele blecheriene prin componentele sale
intrinseci: rizibilul, ludicitatea si dramatismul ontologic.

Explicdnd originea latineascd a conceptului de absurd, Stefan Afloarei
surprinde cateva semnificatii pertinente in studiul sdu dedicat libertatii si
limitelor de intelegere a unui text literar:

., Termenul absurdum |[...] poate desemna atdt ceea ce pare potrivnic sensului, cit si
ceea ce nu se supune unor criterii obisnuite ale sensului. Poate desemna, de exemplu,
ceea ce este realmente straniu. Sau [...] ceea ce este in sine incomprehensibil, eventual
mirabil, minunat.”[5]

O astfel de ,absurditate minunati” [6] o regdsim intr-o secventa
reprezentativa a romanului [ntdmpliri in irealitatea imediati care surprinde
dialogul imaginar dintre personajul narator si Ozy, locuitor al casei Weber.
Initierea in acest joc al nonsensului este facilitatd de un topos simbolic,
stratificat in multiple paliere ce indica directia de plasare a eroului
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blecherian in contextul unei existente intramundane: parterul cu cele doua
camere intunecate si mucede unde locuiesc Paul si Ozy, etajul casei ce
aminteste de imaginea unui panopticum, cu oddi in care domneste haosul
obiectual, atmosfera vetustd si imbacsita de praf, hrubele ferestrelor in care
isi gdseste refugiul naratorul personaj, copil rdtdcitor al timpului, si podul
cu deschidere spre acoperis, surprinzdnd panorama orasului ,cenusiu si
amorf’[7]. De asemenea, dezvdluirea istoriei personale a fiecdrui
interlocutor este necesard pentru a intelege rolul pe care si-1 accepta fiecare
in derularea conversatiei ludice. Ozy este unul dintre fiii batranului Samuel
Weber, o aparitie infantila, infirma si bizara: , cu bratele lui subtiri ca niste
flaute si cu cocoasa pieptului iesind de sub haine ca sternul umflat al unui curcan”
[8]. In schimb, naratorul personaj este un adolescent firav si bolndvicios:

,Eram un baiat inalt, slab, palid, cu gdtul subtire iesind din gulerul prea larg al
tunicei. Mdinile lungi atdrnau dincolo de haind ca niste animale proaspat jupuite.” [9]

Ceea ce 1i apropie pe cei doi protagonisti este ritualul pe care il practica
deseori ca o aventurd a fantazarii in care se exerseaza discursul absurd.
Este vorba despre un joc ce a luat nastere din hazardul cotidian: ,nu stiu
cine din noi doi si in ce imprejurdri il inventase” [10]. Coordonatele jocului sunt
imaginarul exagerat si semnificatia abisala a replicilor subscrise
nonsensului ce contravin unui comportament teatral asumat. Pasajul
dialogat pare sa fie o demonstratie de teatru absurd, avangardist, modern,
care se contureazda in functie de capriciile unei logici aleatorii,
intamplatoare ce scapa de sub rigoarea rationamentului, pentru ca jocul in
sine ,, constd in dialoguri imaginare spuse cu cea mai desdvdrsitd seriozitate”[11].
Absurdul este unul convenctional si functioneaza atata timp cat regulile
jocului sunt respectate si validate prin actul verbalizdrii, personajele
dedublandu-se in identitdti care isi reconstruiesc o existenta iluzorie:

. Trebuia ca pand la sfarsit si ramdnem gravi si si nu dezvdluim intru nimic

inexistenta lucrurilor despre care vorbeam.” [12]

Incipitul dialogului este ex abrupto infatisand saltul dinspre realitate cdtre
irealitate intr-o manierda atdt de spontand, 1incat ,universul real
unidimensional” [13] isi largeste fulgurant perspectiva prin multiplicarea
lumilor in care va rdtdci eroul blecherian: , Intram, si Ozy imi spunea cu un
ton cumplit de uscat fird sd ridice ochii de pe carte.”[14] , Lumea si lumile lui Max
Blecher” [15] desemneaza o deschidere catre interioritatea fiintei, caci doar
viziunile onirice, fantasmele si transa halucinatorie pot oferi eului vigil
constiinta unei identitdti primare, pierdute, autentice. In limbajul
psihanalitic jungian, protagonistul isi testeaza ,imaginatia activa” [16],
sfidand existenta contingentd prin revelarea sensului ascuns al realului,



bazat pe o absurditate controlatd, care va evidentia in cele din urma
rizibilul contextului creat. Prima replica apartine lui Ozy care interpreteaza
rolul unui bolnav chinuit de capriciile rdcelii sezoniere, acesta
compldcandu-se in situatia maladiva ce-i oferd perspectiva explorarii
corporalitatii:

“«Piramidonul pe care l-am luat aseard ca sd transpir mi-a provocat o tuse

ingrozitoare. Piand dimineata m-am zovdrcolit in cearceafuri. In fine adineaorea a venit
Matilda (nu exista nicio Matilda) si mi-a ficut o frictiune.»” [17]

Interventia naratorului-personaj vadeste o evidenta complicitate a jocului,
fiind dispus sa intretind afectiv aceasta discutie, aparent banald, ce ofera
detalii neinsemnate despre cursul vietii. Insi, tocmai elementul
insignificant declanseazda motivul unei dezbateri despre moralitate/
imoralitate. Absurdul perceput la un anumit nivel al discursului, cel al
desemnarii, poate deveni semnificativ la alt nivel, cel al semnificatiei,
nonsensul pe de o parte pastrandu-si conotatia de ilogism, iar pe de alta
parte dobandind o logica a nefirescului. Ambivalenta absurdului este
sesizatd de Nicolae Balotda atunci cand traseaza cele doud intelesuri
constante ale cuvantului. In planul strict logic, , absurdul e ceea ce contravine
regulilor logicii” [18], dar in planul cunoasterii sau metafizicii, absurdul ar fi
echivalentul ,unui mister de nepdtruns prin efortul intelegerii sau vointei
umane” [19]. Eroul blecherian prelungeste o discutie lipsita de consistenta si
material ideatic, directionand-o subversiv cdtre un alt subiect demn de a fi
abordat:

“latd si eu am ricit, ii spuneam eu (era in luna iulie), si doctorul Caramfil (exista) mi-a
prescris o refetd. Picat cd doctorul dsta... stii, azi-dimineatd a fost arestat.” [20]

Aici intervine spontaneitatea interloctorului care, fara a lasa impresia unei
derute discursive, are forta imaginativd de a duce pana la capat acest joc
simulator al existentei umane. Fiecare replica rostita de cei doi referenti ai
dialogului naste o retea de semnificatii si directii de interpretare a opiniilor
expuse:

“Vezi, iti spuneam eu de mult cd fabricd bani falsi...”
“-Ei sigur, completam eu, astfel de unde ar fi avut si cheltuiascd atdtia cu artistele de
varieteu?” [21]

Jocul se reinventeaza de fiecare datd, cdci discutiile se bazeaza pe cele mai
bizare subiecte, mereu altele, mereu inopinante si provocatoare, insd tiparul
ramane acelasi: imaginarul dialogic, sobrietatea interpretarii, ,absurditatea si
stupiditatea lucrurilor” [22] rostite, voluptatea asumadrii unei inferioritati a
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rolului de actant in conversatie, forta de calomniere a realitatii, iluzia
libertatii discursive. Absurdul se origineaza in planul real, dar isi confirma
nonsensul abia in sfera irealitatii. Singurul element veridic este prezenta
doctorului Caramfil care locuieste in apropierea casei Weber, restul este
pura inventie, iar dialogul va sta, prin urmare, sub semnul echivocului, al
ambiguitdtii rationale. Distorsionarea acestei realitati capdtd accente
absurde in dialogul imaginar conceput de personajele lui Max Blecher:
existenta Matildei care il ingrijeste pe Ozy, racelile suspecte ale personajelor
in luna lui iulie, comportamentul imoral al doctorului prin falsificarea
banilor, viata depravata in lumea varieteului. Dacd ,nonsensul are propriul
lui sens”[23], atunci ,absurdul devine elementul autentic, intr-o lume dominatdi
de automatism” [24].

Ludicitatea este o dominantd si o conditie sine qua non a conversatiei
care plaseaza protagonistii in centrul universului inteligibil, acolo unde isi
proiecteaza o pseudorealitate mult mai autentica decat cea empiricd, pentru
cd toate informatiile sunt autentice in contextul trdirii rolului deplin. Iluzia
congtientizatd tacit de naratorul personaj oferd consistenta absurdului. In
lipsa acestei iluzii, dialogul ar fi devenit anost si superficial prin coborarea
in realul cotidian golit de orice vitalitate: doctorul s-ar fi culcat la ora 9, ar fi
dus o viata linistitd si feritd de scandaluri, Matilda nu ar fi fost o prezenta
vindecdtoare a lui Ozy, iar personajele nu ar fi fost tulburate de aparitia
rdcelii. Asadar, dialogul aminteste evaziv de mecanicitatea unei realitati
banale, lasate intentionat sa zacd intr-un colt al uitarii, pentru a da viata
irealitatii imediate, unde timpul si spatiul sunt suspendate, unde reveria ar fi
sursa existentei, unde nonsensul si-ar construi o logicd a sa, unde absurdul
ar fi normalitate.

“Vorbeam astfel despre orice, amestecind lucrurile adevdrate cu lucruri imaginare,
pand ce toatd conversatia cdpdita un fel de independentd aeriand, plutind detasatd de noi
prin odaie, asemenea unei pasdri curioase, - de a cdrei existentd exterioard de altfel,
dacd pasdrea ar fi apdrut intr-adevdr intre noi, nu ne-am fi indoit mai mult decdt de
faptul dacd vorbele noastre n-aveau nicio legaturd cu noi ingine.” [25]

Discursul absurd al lui Max Blecher este sustinut atat de componenta
verbalizatd a actului in sine, analizatd in secventa dialogului imaginar, cat
si de aspectele comportamentale ale personajelor surprinse intr-o serie de
ritualuri bizare ca forme de manifestare a aliendrii individului. ,,Criza
identititii” este dublata de ,criza realului” [26] ce face din protagonistul
operelor blecheriene un homo viator in cdutarea vidului ontic. De aceastd
datd, absurdul nu mai implicd ludicitate, ci un soi de patetism al disperarii
nesfarsite, agonizante, devoratoare. Acelasi personaj narator al romanului
fntdmpldri in irealitatea imediatd obisnuieste sa urmdreasca femei



necunoscute prin parcul orasului, apoi le insoteste din umbra pana in fata
locuintei, farda ca prezenta lui sa fie macar sesizata. Episodul narativ
surprinde in detaliu una dintre peregrindrile protagonistului care isi
respectd intocmai traseul ritualizarii, pdnd in momentul in care survine o
idee stranie de a lua pozitia indragostitului etern, care implora iubire.
,In mijlocul gradinitei se aflii un rond de flori. Intr-o clipd fui in mijlocul lui si
tngenunchind cu mdna la inimd, descoperit, luai o pozitie de rugd. latd ce voiam: sd

ramdn agsa cit mai mult timp, imobil, impietrit in mijlocul rondului. De mult ma
chinuia dorinta aceasta de a comite un act absurd intr-un loc cu totul strdin...”[27]

Absurdul catalogat drept ,un curent”, ,o modi” sau chiar ,o0
maladie”[28], in romanele lui Max Blecher reflecta , deruta omului alienat”[29]
care incearcd sd forteze limitele realului pentru a transcede in acel dincolo
de lume unde spera si giseascd identitatea pierduta. Instrdinarea de sine si
de universul haotic si incomprehensibil se face prin apelul la gesturi
absurde: urmadrirea femeilor necunoscute, pozitia statuard in mijlocul
rondului de flori, ingenuncherea, mana care acoperd o inima rdnita,
atitudinea de rugd, toate aceste manifestdri relevand dramatismul
existential al protagonistului. In aceastd secventd este surprins strigitul
disperat al siluetei fantomatice a lui Eduard Munch, un tipat al fiintei
indurerate ce trdieste sentimentul acut al solitudinii. Starea de neclintire, de
impietrire este una mortuard, o replicd fideld a figurinelor de cearda din
panopticum ce ,singure falsificau viata in mod ostentativ, ficind parte, prin
imobilitatea lor stranie si artificiald din aerul adevirat al lumii”[30]. Moartea
personajului este una mimatd, pentru cd personajul se vrea ingropat de viu
crezand in renasterea identitard. Acest muribund al irealitatii create
imaginativ nu se va bucura mult timp de alteritate, caci absurdul este
ingelator, nonsensul 1isi prefabrici un sens propriu in functie de
coordonatele realului in care se plaseazs fiinta. In realitatea secundi
absurdul este o forma de existenta si deci o normalitate inndscutd, insa in
realitatea contingend absurdul inseamna ilogism, irational, incongruenta.
Se poate vorbi despre acel ,Sens in nonsens. Nonsens in sens” [31] al lui
Asthetik Fr. Th. Vischer despre care aminteste Marian Popa in Comicologia
sa. Scena in care absurdul face posibild reificarea fiintei se incheie intr-o
nota dramaticd, prin gestul consolator si compatimitor al femeii de a
intrerupe ritualul mortificarii pe care il considerd inutil: ,Hai... acum s-a
terminat [...] Nu te dor picioarele?” [32]. Dezarmarea personajului care este
nevoit sd reintilneascd aceeasi realitate blamata si fard orizonturi este
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redatd prin resemnarea unui alt esec al existentei: , Toate disperirile mele
urlau din nou dureros in mine.” [33]

Puterea de metamorfozare simbolicd a personajului blecherian se
realizeazd numai sub imboldul absurdului vdzut dinspre realitate si
transformarea nonumand dureazd atata timp cat persistd dimensiunea
irationald a fiintei empirice. De la personajul-statuie se face trecerea la
personajul-bufon, ipostaza surprinsd in romanul postum Vizuina luminatd.
Clovnul este imaginea hilarad si hada a lumii, este masca unei persifldri a
propriei identitati, coborarea fiintei in subteranul constiintei, deformarea
voluntard a eului care-si deplange ipseitatea cotidiand. Incertitudinea de a
,a exista si totugi a nu fi cu desdvdrsire viu” [34] declanseaza arlechiniada, acea
revolta a omului care vrea sa se piarda de sine, de lume si de existenta sa
precard si si descopere irealitatea definitivd. Incepand cu decorul si
contextul prefacerii bufonice si terminand cu rolul interpretat de naratorul
personaj, totul denuntd o mascarada a fericirii iluzorii. Scena are loc in
sanatoriul Leysin, un topos al mortii lente si chinuitoare, unde tuberculosii,
sfidandu-si anomaliile si diformitdtile cauzate de boald, organizeaza un
carnaval, ,0 micd seratd cu mdsti si alte distractii” [35]. Deghizarea este o
forma de manipulare si pacalire a maladiei pe care fiecare o poarta in oase,
insd , dansul funambulesc al arlechinului” [36] devine cu atat mai tragic cu cat
aduce cu sine iminenta mortii. Se poate vorbi despre ,absurditatea
absurdului” [37] ca in cazul teatrului ionescian in care personajele se
transforma in fiinte-marionetd, pseudofiinte care se degradeaza vizibil prin
saltul in neant, prin localizarea individului la marginea prapastiei dintre
viata si moarte. Jocul mastilor este unul absurd, pentru ca zambetul de pe
fata saltimbancului nu-i apartine, este doar o grimasa a durerii fiintei care
se autoamdgeste, este un ras care dd mai mult in plans. Imaginea
personajului este elocventd in acest sens, infdtisand cea mai bund figura
pastisata a bucuriei:

“Imi dddui la ficut un costum de arlechin cu romburi galbene si negre din pinzd
neagrd, umblam incd in cdrji, dar asta nu se observa, eram un arlechin invalid” [38]

Rdméanand in acelasi registru al absurdului, personajul narator se
obiectiveaza in romanul Inimi cicatrizate, si isi prezinta traseul sumbru al
existentei sale in caverna sanatoriald, un pantece al pamantului descris ca
un labirint in formd de retea, preluand terminologia lui Umberto Eco, un
spatiu ,extensibil la infinit, fird interior si exterior” [39]. Emanuel,
protagonistul romanului, este bolnavul atins de morbul lui Pott care poarta
o carapace de ghips ce-l tine inchis ermetic si imobil, devenind ,un
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nu este departe de ipostaza statuard a personajului din romanul debut. Dar
este necesard o remarcd: trecerea de la experienta individuald redata
subiectiv la experienta colectivd exprimata obiectiv implicd un transfer
psihologic. Personajul narator din Intdmpliri in irealitatea imediati poarta
vesmantul alienatului simuland o experientd anonima a iubirii, in timp ce
in opera Inimi cicatrizate protagonistul capatd un nume, e un posibil Don
Juan care se iluzioneazad prin nenumarate aventuri erotice. Colette, Solange,
Isa sau Katty este femeia care poartd amprenta aliendrii mai mult sau mai
putin perceptibild de cel care interpreteaza rolul seducatorului ironic ce isi
persifleaza propria sa conditie maladiva. Fiecare aventurd are, bineinteles,
un final dramatic care atesta inca o datd absurdul discursului blecherian.
Secventa despartirii de Solange este un bun exemplu de manifestare tragica
a fiintei conditionatad de absurdul situatiei:

,In prag apiru Solange. [...] Tot obrazul ii era murddrit de noroi si apd, rochia ii
atdrna in zdrente si pirul despletit se umpluse de nisip. In ce gunoaie se tivilise
pentru a ajunge la aspectul acesta de cersetoare nebund? [...] In mand tinea o gheati
veche, ruptd si putredd, iar in cealaltd o pasdre moartd, cu gdtul in jos, fird pene,
oribild. [...] Emanuel ar fi vrut sd tipe destul de tare pentru ca s-o trezeascd, s-o apuce
de mand si s-o zgdltdie puternic ca s-o readucd in realitate.” [41]

~

Asadar, eroul blecherian isi gdseste concretizarea in tipologia
personajului absurd prin toate ipostazele revelate, Actorul, Statuia,
Comediantul, Don Juan. Acesta isi recunoaste limitele sale in realitatea
cotidiand, insa le incalcd si le desfiinteaza in irealitate, antrenandu-se in cele
mai absurde situatii capabile sd-i redea autenticitatea existentei, fie ea si
temporara.

Concluzionand, discursul blecherian este esentialmente absurd prin
actele de manifestare, verbald sau comportamentald, a personajului care
dezvdluie sensul/ nonsensul existentei umane in forme ale ludicitatii,
rizibilului amar, dramatismului ontologic. A trdi blecherian inseamnd a trai
absurdul, parafrazandu-l pe reprezentantul existentialismului francez,
Albert Camus. [42]
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ABSURD DISCOURSE IN MAX BLECHER’S PROSE

ABSTRACT: This paper aims at identifying one particularity of Max Blecher’s work, as
form of the innocent comic. Taking over Marian Popa’s statement — the absurd materializes
as the reverse of the pragmatics’ logic - there will be a selection of passages whose linguistic
foundation is nonsense and which are representative of Max Blecher’s prose. First of all,
this paper analyses an episode from Intampliri in irealitatea imediatd that captures the
imaginary dialog between the narrator-character and Ozy in Weber house, where the
absurd comic materializes in a ludic note. Second of all, some behavioural aspects of the
characters in all Blecher’s novels that betray the absurdity of existence will be taken into
consideration: the act of kneeling down in the garden of an unknown woman, the moment
of Emanuel leaving Solange, the image of the invalid harlequin. To sum up, the analysis of
Blecher’s discourse will reveal both the lucidity of language and the ontological intensity,
as complementary manifestations of the absurd comic.

Keywords: absurdity, innocent comic, nonsense, lucidity, intensity.
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DISCURSUL CRITIC DE RECEPTARE CONTEMPORANA
A OPEREI LUI MARIN PREDA - REPERE CONCEPTUALE

Receptarea critica actuald a operei prediste a parcurs , de asemenea, doud
momente diferite, situate in contexte istorice si politice diferite. Dupd 1967,
intr-un timp de relativa libertate, critica literard da semne ca respira liber,
iar operele literare incep sa fie supuse unei analize atente, pe criterii etice si
estetice, care amintesc de principiile maioresciene si de cele lovinesciene.
Momentul de detoxifiere ideologicd are repercusiuni benefice asupra
intregului spatiu literar, iar scritorii pot folosi in mod constructiv
observatiile pertinente ale criticilor literari, observatii de care cei mai multi
tin cont cand isi revizuiesc operele. E un interval in care , timpul pare si aibd
cu oamenii nesfarsitd rdabdare”, un timp al normalitdtii, dupd ,obsedantul
deceniu”, In care constrangeri de tot felul purtau amprenta perioadei De;j.
Eliberarea de un canon ideologic, in care temele erau impuse, iar scriitorii si
criticii literari, care indrazneau sd nu manifeste suficienta vigilenta in
urmdrirea elementelor chiaburesti, pusi sd-si facd autocritica, oferea
literaturii sansa unei recalibrdri, a regéasirii pulsului firesc, fard imixtiunea
politicului.

Din perspectiva ideologiei si a culturii, in anii 1965-1970 a fost
perceputd o liberalizare, o relaxare a fraului ideologic, atat asupra creatiilor
artistice, cat si a celor stiintifice, in domeniul istoriei. In acest context
discursul critic fatd de opera scriitorului dinainte de liberalizare sau dupa
aceasta comportd variatii si tonalitati diferite, uneori de nerecunoscut.
Altadata vehement si pe alocuri virulent la adresa unei opere literare, acum
acelasi critic manifestd o receptivitate surprinzatoare fatd de aceeasi creatie
literard pe care o contestase anterior.

Opera lui Preda a cunoscut ea insdsi o astfel de schimbare brusca de
opticd, dovada a vremurilor schimbdtoare si a oamenilor care isi modifica
opiniile in functie de comenzile primite pe linie de partid. Lucian Raicu,
unul din criticii realismului socialist gaseste acum rdgazul necesar sd
observe stilul scriitorului, care este preocupat sd evidentieze spectacolul
naturii umane:
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»Un stil lapidar, tncordat si energic, refractar dilufiei sentimentale, mereu in pragul
unor dure dezvdiluiri, un stil de o exasperare rece, de-o nerdbdare greu stdpdnitd, gata
de izbucniri violente, un stil al neimpdcdrii cu lumea, al evidentelor proaspete, al
mirdrii si al cruzimii, si care stie cd pentru a convinge si a risipi indoiala trebuie si
ramand senin, impersonal si parcd indiferent, parcd instrdinat de ceea ce relateazd, scos
din cauzd. Un stil al rezistentei interioare, al prevederii, bine inarmat impotriva
suspiciunii, retezind scurt posibilitatea de replicd, dubiul sau alternativa. In Intdlnirea
din Pamanturi, Marin Preda nu problematizeazd, ci afirmd; smulge afirmatii naturii,
constrange omul si fie ceea ce este, actioneazd decis, purtat de setea adevdrului
transparent” [1]

Observatiile criticului amintit evidentiaza o caracteristicd a scrisului
predist din primele texte reunite in volumul ”Intalnirea din Pamanturi”, in
care stilul se remarca printr-o duritate, ca in cazul nuvelei “Calul”, printr-
un monolog necrutdtor fatid de indiferenta celor din jur (“In ceatd”), sau
prin crearea unei senzatii de ambiguitate in care privirea nu mai
descifreazd corect granita dintre real si ireal, cum apare in "Colina”. De
altfel, duritatea stilului din textul “Calul” fusese remarcata si de Eugen
Lovinescu, in cenaclul cdruia tandrul Preda citise nuvela, facandu-1 pe critic
sd conteste latura descriptiva a textului, dupa ce in prealabil fusese fascinat
de schita ”"Parlitu”.

Treptat insd, Preda va renunta la acest tip de descriere stilistica
impersonald pentru a face loc unui stil morometian pe care il imprumuta si
celorlalte opere. Stilul lapidar, impregnat cu izbucniri violente era insa si o
modalitate de a da glas unei lumi marcate de violenta rdzboiului si de
tendinta de uniformizare a constiintelor prin ideologia adusa de comunism.

Daca la aparitie volumul Intalnirea din Pdmanturi” este intdmpinat
cu ostilitate sau indiferentd deoarece textele nu corespundeau cu orizontul
de asteptare a criticii de atunci, in schimb receptarea criticd, chiar din
partea unui exponent al realismului socialist, in relativa perioada de
liberalizare a culturii scoate in relief valoarea acestei cdrti ignorate pe
nedrept.

Lucian Raicu este fascinat de forta cuvantului, de ,cultul pentru
cuvdntul inteligent si omenesc ca valoare supremd” pe care il aratd Patanghel,
eroul din ,, O adunare linistita”, dar si de instinctul de mare prozator al lui
Preda pe care il identificd in “Desfasurarea”:

»Desfisurarea se poate citi ca un mit al regenerdirii, al redesteptdrii la viatd sau ca un
basm cu oameni buni si rdi, in care cei buni stralucesc. Depisind conjunctura i
folosindu-se de ea, Ilie Barbu ramane un personaj exemplar, conceput dintr-o rdasuflare,
un prototip uman superior, un animator al dialogqului liber de prejudecifi si
constringeri, intelegind mai mult, triind mai viu §i mai intens o experienti
fundamentald. [..]In epoca literard respectivd, pe care o intrece de la distantd,



Desfisurarea se citea de noi, tinerii, cu sentimentul unei mari surprize. latd, ne-am zis,
se poate scrie si asa! Rescrisd dupd doudzeci de ani, in respectul tonalitifii originare,
dar dintr-o perspectivd mai complexd, misterioasa ei tensiune continud si se
transmitd”. [2]

In timp ce puterea de seductie a cuvantului reprezinta o constants a
textelor prediste sub fascinatia cdruia se afld atat cei care il folosesc
(Patanghel, Moromete), cat si cei care participa in auditoriu (Matei, Din
Vasilescu, Marmorosblanc), gandirea libera, eliberatd de prejudeciti a lui
Ilie Barbu face din el un personaj superior, mai ales intr-o epoca in care
libertatea de exprimare se afla intr-un real impas. Textul nuvelei
"Desfdasurarea” apdruse in 1952 in revista ”Viata roméneascd” intr-un
moment de dogmatizare excesivd, iar scriitorul primise pentru publicarea
ei Premiul de Stat pentru Literarurd. Ecourile pe care aceastd nuveld le
trezeste in sufletul criticului, dupa doudzeci de ani, pot aminti de
nostalgiile fatd de inghetul ideologic al vremurilor respective.

Intr-o atitudine de destindere a demersului critic privind receptarea
volumului de debut al lui Preda se situeaza si Constantin Stanescu in
articolul intitulat “Prezenta scriitorului”, articol inclus in volumul ”Cronici
literare”, din 1971 in care se arata preocupat de “tema povestitorului” pe
care o identificd printr-o analizd atenta a textelor. Situarea autorului cu un
pas in urma eroilor pentru a le vedea si nota cu atentie reactiile normale la
mediul in care se produceau, constituie o dovada de discretie din partea
autorului si un semn de incredere ca acestia nu-i vor trada increderea.
Criticul intuieste bine privire scriitorului peste umarul personajelor, privire
din care izvordste sustinerea in scene admirabile care le-au validat
personalitatea:

,In texte simfi rasuflarea autorului atingind spatele eroilor care-si triiesc obsesiile,
nelinistile, dramele, <intdmpldrile> sufletesti cu o intensitate exceptionald. Sunt
relevate mai multe stiri decdt situatii, scheme. In Colina e inventariati o dispozitie
neguroasd, o <buimdceald> a lui Vasile Catrina, <un vis rdu> a carui prelungire se
insinueazi peste marginile normale. Intdlnirea din Pamanturi (titlul are o rezonani
baladesci) e consolidarea unui sentiment estetic si anungd tema Indriznelii de mai
tarziu: Dugu il infruntd pe Achim pentru Drina. Disputa dintre cei doi parodiazd usor
cavalerismul medieval. Admirabila In ceatd e un mod de a auzi cum creste si se revarsi
mdnia lui llie Resteu, nedreptdtit la ceata de treierat. [...] De unde dar, impresia ci
intre acesti rafinati convorbitori autorul insusi are un loc, ca tntr-un tablou unde
pictorul s-a trecut pe el insugi in rolul eroilor?” [3]

intrebarea criticului ajutd, in fapt, descoperirea lui Marin Preda prin , terma
povestitorului”. Morometian prin vocatie, scriitorul nu se contureaza clar din
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confruntarea cu eroii universului sdu, chiar dacd acestia se comporta ca si
cum s-ar revendica din propria sa experientd biograficd. Profilul lui
Moromete se iveste o datd cu intrarea in scend a lui Patanghel prin care
autorul, comunicand o experientd, isi descoperd eroul. De fapt, personajul
exista incd de la inceput si se afla cu un pas inaintea scriitorului. Elementul
de identificare, ca intr-un tablou modern, a autorului cu eroii sdi poate fi
citit ca un exercitiu de substitutie prin care creatorul i-a cedat locul si fata de
care devine anonim.

Pe un alt portativ al interpretdrilor se situeaza in intervalul de
dezghet ideologic si romanul ,Morometii”, roman care a fost primit
favorabil inci de la aparitia primului volum in 1955. Intr-un articol din
revista ,Ramuri” din 1971, intitulat ,Marin Preda, Morometii I-I1”, criticul
literar Alexandru Piru remarca faptul cd originalitatea romanului este data
de noua viziune a lumii rurale, lume dominatd de Ilie Moromete, care nu
seamdnd cu niciunul din tdranii pe care ii infdtisase pand atunci literatura
romana:

~Moromete nu e deci un setos de pamadnt, averea nu reprezintd pentru el un scop, ci
numai un mijloc de a trdi in oarecare tihnd, cu iluzia, dacd nu cu certitudinea
independentei. Cind insd Paraschiv si Nild, neingelegind competitiile, luptele tatdlui
lor cu instrumentele puterii statului burghez (jandarmul, perceptorul), fug si ei la
Bucuresti cu caii, Moromete vinde mai mult de jumdtate din pamént, cumpdrd alfi cai,
pliteste impozitul funciar, rata la bancd si taxa scolard pentru un fiu mai mic, Niculae,
si incepe o viagd noud.” [4]

Se poate observa cu usurintd faptul cd, desi realismul socialist nu mai
apdrea ca o necesitate impusa literaturii, comentariul criticului face referire
la ”instrumentele puterii statului burghez”, ca si cum jandarmul si agentul
fiscal ar apartine exclusiv statului burghez si nu unei stdri de normalitate in
care trebuie sd se regdseasca linistea si siguranta sau achitarea datoriilor.

Pe de altd parte, Alexandru Piru vede in Preda scriitorul a cdrui
capacitate de a crea oameni vii se intemeiazd pe ironie si simpatie, pe
insusirea de a-si privi eroii cu detasare si in acelasi timp cu intelegere a
slabiciunilor omenesti. Ilie Moromete devine, in viziunea criticului, "un
exemplar al unei lumi crepusculare”, o victima a istoriei care transformd in
drama orice dispozitie de umor.

Referindu-se la volumul al doilea al romanului Morometii, Alexandru
Piru constatd cd acesta are in centru figura fiului, Niculae Moromete,
activistul trimis de la raion sa supravegheze secerisul si strangerea cotelor
catre Stat, intr-un episod epic considerat esential in roman:

»Descrierea peripetiilor acestei actiuni prilejuieste autorului nu numai o pagind vie de
istorie, dar si o capodoperd de observatie a psihologiei tdrdnesti superioard intr-un



moment de mare tncordare, de ezitiri intre acceptarea necesitdtii si refuzul ei, intre
subordonare si revoltd, tntre aparenta pasivitate calmd si brusca izbucnire a nelinistii,
ca in asteptarea unei catastrofe”. [5]

Accentul pus pe psihologia personajului care oscileazd intre acceptarea
ordinelor primite de la partid, in detrimentul realitdtii nedrepte si filtrarea
cerintelor impuse, care conduce la revoltd este un element de noutate pe
care criticul il subliniaza in romanul predist, intr-un moment in care
gandurile puteau fi exprimate fara consecinte nefaste.

O analizd pertinentd a universului morometian in intervalul de
liberalizare relativa amintit realizeaza Mihai Ungheanu, in volumul “Marin
Preda vocatie si aspiratie”, poate cel mai convingator studiu dedicat acestui
prozator. Schimbarea de canon literar, alimentatd de schimbarile produse
in plan politic, permite acum raportarea lui Preda la un predecesor,
Rebreanu, care facuse din lumea satului un topos inconfundabil, iar din
Ion, imaginea emblematica a tdranului ardelean. Considerat de catre
realismul socialist un scriitor cu influente nefaste, ce apartineau vechii
mentalitati de receptare a literaturii, raportarea lui Preda la Rebreanu
constituie un element de noutate si, implicit un element de normalitate.

Studiul dedicat lui Preda scoate in evidentd psihologia tdranului,
pentru care pamantul nu mai reprezintd elementul ce acapareaza toate
energiile si bucuriile facand loc unui spirit contemplativ, care reuseste sa
treacd dincolo de necesitdtile imediate pentru a admira diversitatea
spectacolului uman:

JFatd de tiranul devorat de pasiunea posesiunii, Marin Preda aduce in proza
romdneascd o noud realitate umand. Personajul central al cartii lui nu mai este
demonizat de ideea de a avea pdmdnt, ceea ce produce o mutatie de viziune cu
consecinge incalculabile tn modificarea perspectivei asupra lumii fardnesti. Dacd la
Rebreanu romanul urmdrea felul cum o gospoddrie decizutd se reface prin politica
impulsivd si tenace a lui Ion in Morometii romancierul studiazd o gospodirie ce va
intra in cele din urmd in declin. Aici nu mai existd nici un glas al pamantului, nici
unul al iubirii.” [6]

Analiza comparativa a celor doud opere dedicate universului rural,
Ion si Morometii subliniazd asemadnadrile si deosebirile dintre protagonisti,
dar si modalitatea diferitd prin care Preda isi construieste personajele
pentru a polemiza cu Rebreanu, dar si cu Lovinescu si modernistii care
considerau ca psihologia taranului este rudimentard si nu poate forma
obiectul unui roman. De altfel, criticul de la Sburdtorul avea prejudecata ca
tot ceea ce tine de taranime se imbina in literatura cu ideea de violentd, cu
lirismul, cu absenta psihologiei si a intelectualitatii.
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Lumea satului, desi cuprinde scene de violenta nu face apologia lor,
deoarece scriitorul este interesat de miscarea psihologicd a tdranilor intr-o
operd de creatie obiectiva din care lipsesc aplauzele si partizanatele pentru
umanitatea descrisd. Naratorul nu a disparut din proza lui Marin Preda,
insd devine un intermediar cu rol precis in exprimare si cu atitudine neutrd,
obiectiva.

Ceea ce este specific romanului “Morometii” este felul in care
personajele se caracterizeaza exclusiv prin miscare si prin limbaj, autorul
dovedind o perceptie de exceptie a limbii vorbite pe care o valorificd in
dialoguri de o mare naturalete, ca un urmas demn al lui Caragiale. Daca in
privinta limbajului Preda avea in persoana marelui clasic un model de
exceptie, in schimb stiinta de a focaliza, ca un adevarat regizor, obiectivul
camerei pe miscarea, gestica si atitudinea persoanjelor, in diferite situatii,
pentru a sustine sau substitui limbajul aratd un creator cu un simt artistic
deosebit, atent la toate detaliile care dau consistenta tabloului in intregime:

,Ochiul naratorului se miscid sobru ca vizorul unui aparat de filmat in mdinile unui
neorealist. Planurile nu sunt niciodatd mai lungi sau mai scurte decdt o cere vigoarea
naratiunii. Echilibrul artistic, economia mijloacelor sunt, de altfel, de subliniat Ia
Marin Preda. Factura artisticd a acestei proze este si testul modernitdtii ei. Scriitorul
tnainteazd in realitate ca si cind ar desface nenumdratele pliuri ale unui vesmdnt.
Desfacerea de evantaie epice neasteptate ne infifiseazd o realitate nebanuitd.” 7]

In romanul lui Preda nu doar Ilie Moromete este construit ca o replica
a lui Ion din romanul rebrenian, ci si cuplul Biricd - Polina se opune prin
atitutdinea fatd de pamant si prin sinceritatea iubirii cuplului Ion - Ana in
care glasul pamantului indbusa glasul iubirii. Prin imaginea acestui cuplu
Preda afirmd ca iubirea sincerd, dezinteresatd nu a disparut din lumea
satului, incercand sd ignore aspectele violente ale iubirii si instinctualitatii,
existente de altfel, care constituiau elementele definitorii ale
naturalismului. Lipsa iubirii, singurdtatea si ura gratuitd fata de toti ceilalti
care Incearcd sa-si gdseascd linistea si echilibrul se cristalizeaza intr-un
singur personaj, de o rautate instinctuald, Guica.

Volumul al doilea al romanului ,,Morometii” este considerat de Mihai
Ungheanu ,,un hibrid epic” datorita aglomerdrii planurilor care dau senzatia
cd personajele se sufocd dar si din cauza comasdrii romanului Morometilor
cu cel al satului. $i in acest volum se poate constata intentia scriitorului de a
da o replicd romanului ,Rdscoala”, vdzut ca o observare a foamei de
pamant la nivelul colectivitatii. Insa simetria deplind prezenta la Rebreanu,
simetrie problematicd si de deznodamant epic, nu se mai realizeazd la
Marin Preda din pricina oscilatiei intentiilor.



Spre deosebire de primul volum in care accentul cddea pe familia
Morometilor, iar politica facea obiectul dezbaterilor ironice din poiana
fierdriei lui Iocan, al doilea volum mareste unghiul de observatie la nivelul
satului intr-un moment de constrangere politicd: venirea comunistilor la
putere, primele forme de colectivizare fortatd, tensiuni alimentate de lupta
pentru conducere, intrigi si discursuri bombastice care amintesc de
Caragiale. Personajele care au scris istorie pe scena satului sunt alungate de
istorie sau uitate intr-un con de umbrd pentru a face loc unor indivizi
ranchiunosi si lipsiti de scrupule care nu au nimic in comun cu tdranul
autentic:

~Metafora <spargerii satului> este fundamentald pentru a intelege romanul. Ca
altddatd Tn fata necrugdtoarei fonciiri si a bancii si primdriei la fel de nemiloase, fiaranii
contempld un nou fenomen, necunoscut si ameningitor pentru ei, a cirui rafiune le
scapd. [...] Satul nu e ce pare a fi, ci o groapd fird fund. Intr-adevir, prefacerile rapide
la care e supus satul sunt opera unor oameni pand atunci nestiuti, dar acum capabili
sd-i schimbe esenta. Romanul cautd si descrie cum vechea structurd a satului se opune
si cum ea creazd inifiative de opozifie ndscute moarte sau gdseste posibilitatea de a
amortiza socurile.” [8]

Invadarea satului de tot felul de necunoscuti, violenta prin care acestia
incearcd sa se impuna cu scopul de a ocupa o functie de conducere in noua
forma de conducere politicd, desfiintarea proprietdtilor private si a tot ceea
ce insemnase pand atunci o civilizatie milenard anunta crepusculul unei
lumi care este invinsa de istorie si ldsatd sd moara in agonie.

Dupa 1971 literatura si critica literard, ca de altfel intreaga cultura ce
cunoscuse pand atunci un interval de relativd liberalizare, se vede
constransd, o datd cu publicarea tezelor din iulie sd revind la inghetul
ideologic ce caracterizase perioada stalinistd. Cunoscute sub denumirea
Tezele din iulie, acestea cuprindeau 17 propuneri care urmau sa fie
dezbatute intr-o plenarda a C.C. al P.C.R. din toamna aceluiasi an prin care
Nicolae Ceausescu cerea, intr-un discurs, o intoarcere la conducerea stricta
a realismului socialist si atacuri asupra intelectualilor necorespunzatori. El
propunea o conformare strictd, ideologicd in stiintele umane si sociale prin
care competenta si estetica urmau sd fie inlocuite de ideologie, profesionistii
din anumite domenii sa fie inlocuiti cu agitatori, iar cultura urma din nou
sd devina un instrument de propaganda politico-ideologica.

Publicate in noiembrie 1971 ca un document oficial al P.C.R. tezele
aveau titlul ,,Expunere cu privire la programul P.C.R. pentru imbunatatirea
activitdtii ideologice, ridicarea nivelului general de cunoastere si educatie
socialistd a maselor, pentru asezarea relatiilor din societatea noastra pe baza
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principiilor eticii si echitdtii socialiste si comuniste”. Se considera ca Tezele
din iulie sunt rezultatul influentei puternice pe care a exercitat-o asupra
dictatorului roman turneul asiatic din vara anului 1971 in care a vizitat
Republica Populard Chinezd, Coreea de Nord, Vietnamul de Nord si
Mongolia si a fost inspirat de modelul de conducere pe care 1-a gasit acolo.
Printre cele 17 propuneri ale Tezelor se regdseau: cresterea continud , in
rolul de conducere” al Partidului; imbunatdtirea educatiei si a actiunii politice
a Partidului; participarea tinerilor la proiecte mari de constructie ca parte a
muncii patriotice; o intensificare a educatiei politico-ideologice in scoli si
universitati, dar si in organizatiile de copii, tineri si studenti; o expansiune a
propagandei politice, folosind radioul si televiziunea in acest scop, precum
si edituri, cinematografie, teatru, balet, operd, promovand un caracter
,militant revolugionar in productiile artistice”.

Desi prezentate in termeni de ,Umanism socialist”, Tezele au marcat
de fapt intoarcerea realismului socialist, reafirmand o baza ideologica
pentru literaturd pe care, teoretic, Partidul a abandonat-o. Liberalizarea
din 1965 a fost condamnata si un index de carti si autori interzisi a fost
restabilit. Tezele au marcat inceperea unei ,mini Revolutii Culturale” in
Roménia Comunistd si au lansat o ofensivda Neo-Stalinistd impotriva
autonomiei culturale prin care s-a reusit controlul Partidului asupra
comunitdtii artistice, care a fost amortitd de propuneri iar apoi starnita intr-
un front comun temporar impotriva lor.

O astfel de revenire neasteptata a literaturii si culturii la inghetul
ideologic de tip stalinist din anii '50, i-a determinat pe scriitori si pe critici
sd caute solutii prin care sa treacd de rigiditatea cenzurii sau, dimpotriva sa
accepte compromisurile cerute de dictaturd (pentru a putea sd rdmana in
congtiinta cititorilor). Schimbarea aceasta de canon a impus un alt tip de
scriitura, dar si de regandire a grilei critice in conformitate cu solicitdrile
necesare pentru , ridicarea nivelului general al cunoasterii si educatiei socialiste a
maselor”, asa cum cerea documentul oficial al Partidului. Asa se explicd din
ce cauza opere ale lui Preda si ale celorlalti scriitori apdrute in tinerete sau
in perioada de liberalizare ,beneficiazda” acum de interpretdri pe alocuri
contondente.

Intr-un articol apdrut in , Tribuna” din 1984 intitulat ,Marin Preda al
inceputurilor”, Petru Poanta e de parere c& valoarea volumului ,Intalnirea
din Pamanturi” este observatd abia de critica deceniului sapte, dupa ce
volumul de debut al prozatorului trecuse de la o receptare aparent
favorabili la acuzatii de naturalism. In critica literard a anilor '50
naturalismul era considerat dusmanul de moarte al realismului socialist,



pentru ca aducea in discutie sldbiciunile umane, suferinta si moartea, care
erau in contradictie cu invatdtura marxist-leninista ce promova ,, omul nou”:

Cu adevirat insolitd este aparifia lui Marin Preda, Intélnirea din Pamanturi, (1948).
Volumul acesta de proze scurte apartine de fapt noii literaturi, insd dupd o sumara
receptare conventional-favorabilid este contestati sub acuzatfia de <naturalism> si
<obiectivism>. O inovafie categoricd, primitd ca un defect de <principiu> - iatd
inceputul mnoii schisme estetice./...] In adevirata ei semnificatie, Intélnirea din
Pamanturi este descoperitd de criticd abia in deceniul sapte. In 1973, sub acelasi titlu,
apare edifia definitivd a nuvelelor si povestirilor, addugind la cele opt piese ale
debutului incd sase, de altd naturd insd.” [9]

Schisma esteticd invocata in articol se referea la incercarea scriitorului
de a se desprinde de principiile estetice si de acuzatia de naturalism, care i-
a provocat multe nepldceri, mai cu seama dupd publicarea, in 1952, a
nuvelei ,Ana Rosculet”. Incercarea de reconciliere a lui Preda cu noua
literaturd si cu cerintele criticii care a dus ulterior la descoperirea valorii
intrinseci a volumului ”Intilnirea din Pimanturi” a presupus un
compromis ce avea la baza scrierea si includerea in volum a unor texte
precum , Desfasurarea” si ,Situatiile presedintelui”, dar si ,, Albastra zare a
mortii” si ,Soldatul cel mititel” ce cultivd eroismul in lupta pentru
eliberarea de sub ocupatia fascista.

Prozele scurte ale lui Preda sunt interpretate prin prisma
instinctualitatii ce scoate la iveala forte obscure din fiinta umana sau "un
ritual al cruzimii”, sintagma folositd pentru a infdtisa felul in care un tdran
decide sd se debaraseze de animalul batran devenit o povard. Nici
dragostea sincera a baiatului pentru fata de care se indragosteste si pentru
care isi infruntd rivalul nu este receptatd decat ca o incercare de ”“sublimare
a atrocitdtii umane”:

,In La Camp, doi ciobani tineri gisesc o fati adormitd si o violeazd. Regimul imagistic
torid, realizat intr-un ritm sacadat, impersonal, reprezintd exterioritate impenetrabild a
lumii in care omul actioneazd pur si simplu, impulsionat de niste forte la fel obscure.
Aceeasi privire rece,detasata, este proiectatd asupra unui ritual al cruzimii, uciderea
unui cal, unde insd apare, in mod subtil, sugestin mortii ca inifiere, prin descrierea
traseului parcurs de protagonisti (omul si calul) pand la locul sacrificiului.” [10]

Sub semnul trezirii, al intrdrii intr-o noud lume se situeaza textele
prediste din perioada tineretii in comentariul lui Cornel Ungureanu din
volumul “"Proza romaneascd de azi”, apdarut in 1985. Accentul cade aici pe
semnificatia desteptdrii care poate fi inteleasd ca o stare sau ca intrare intr-o
altd lume. In acelasi timp trezirea din somn e considerata de criticul amintit
momentul in care o intreaga literaturd ia cunostintd de sine, iar , cultura
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romdnd isi sdrbdtorea resurectia”. In literatura lui Marin Preda mai multe
personaje se trezesc sau iau cunostintd brusc de realitatea in care se afla si
aceasta echivaleazd cu iesirea din starea de somnolenta sau de apatie
pentru a opta apoi pentru actiune in dauna pasivitdtii sau a
contemplativitatii:

»Literatura timpurie a lui Marin Preda este bogatd in <momente ale trezirii> am
putea si observam ci in Intdlnirea din Pamanturi desteptarea reprezintd un laitmotiv
cu semnificatii multiple. Scriitorul ia cunostingi de sine asa cum personajele lui iau
cunostingd de valoarea lor; trezirea inseamnd si intrarea intr-o stare (lume) ce face
prielnicd povestirea, naratiunea. [...] Povestirea dezechilibreazd viata inertd, existenta
vegetativd: ea se ocupd de cei care iau cunostingd de trezirea lor. Literatura devine o
problemi de constiingd: o intrare tn altd lume are loc prin aceastd <trezire>.”[11]

Schimbarea de viziune (de canon) a literaturii dupd 1971 se observa si
in felul de receptare a romanului "Morometii”, in care problemele taranesti
dintotdeauna, preocupdrile din spatiul rural primesc din partea criticii
interpretari si rezolvari ce respira sub semnul noilor directive. Un exemplu
concludent il constituie monografia lui Ion Badlu dedicatd lui Marin Preda,
apdrutd in anul 1976. Aici mentalitatea taranului difera de cea intalnitd in
textele rebreniene sau sadoveniene si este pusa in raport direct cu evolutia
generald a societdtii romanesti care isi pune probleme diferite fatd de
predecesori si le rezolva prin mijloace diferite.

,,Cu toate acestea, un lon nu mai poate fi imaginat pe coordonatele satului morometian.
Relatia miticd dintre eroul lui Liviu Rebreanu si pdmantul urias in fata cdruia omul
traieste sentimentul nimicniciei se desacralizeazd la Marin Preda, evoludnd spre o
relatie sociald comund. O detasare definitivd de vraja obsesivd a pamdntului actioneazd
implacabil. Din planurile de viitor ale Iui Nild, Achim si Paraschiv pamantul este
exclus; mai presus de pamdnt, Botoghind pune propria lui viati panditd de ftizie, iar
Niculae Moromete aseazd <studiul> Renuntarea la pimdint pentru un ideal concret
sau pentru o pasiune abstractd reprezintd noutatea adusd de Marin Preda in literatura
contemporand.” [12]

Imposibilitatea conturdrii unui personaj ca Ion in satul morometian apare
ca depdsita datoritd faptului cd un astfel de personaj care trdieste epidermic
relatia cu pamantul, pe care il imbrdtiseazd “ca pe o ibovnicd”, intrd in
contradictie cu cerintele Partidului ce se aratd preocupat de modelarea
congstiintei socialiste a cetdtenilor si formarea Omului Nou. Asa poate fi
explicatd detasarea de pamant pe care o trdiesc Paraschiv, Nila si Achim,
plecati la Bucuresti din dorinta de a se scutura de conditia de taran, dar si
de a construi socialismul, ideal de care se simte animat si fiul cel mic al
Morometilor, care marturisise ca-si cauta ,noul eu”. Acestor situatii din

romanul predist li se adauga o realitate istoricd pe care autorul atent la



evenimentele istorice pe care le-a trait nu o putea omite: colectivizarea
agriculturii si desfiintarea proprietatii private prin care legatura seculara a
taranului cu pamantul lua sfarsit brusc.

Nu intotdeauna insa, chiar In momentele de revenire la incorsetarea
ideologicd din anii '70 critica literara s-a grdbit sd sanctioneze prompt
autorul si sd ignore premeditat valoarea operei din dorinta de a face pe plac
stapanirii. Traddrile si invidiile cunoscute in lumea literard au fost mai
multe decat oazele de stabilitate si de profesionalism dovedite in timp. Cu
toate acestea, puterea de a pune mai presus decdt simpatiile si
idiosincraziile de moment valoarea unui text literar tine de capacitatea
criticului de a nu se ldsa manipulat de pdpusarii din spatele scenei
meschine a istoriei vremelnice. O astfel de receptare criticd a operei lui
Preda, consecventa cu criteriile estetice si nu cu indrumadrile pretioase ale
Partidului realizeaza Eugen Simion in lucrarea ”Scriitori romani de azi”,
volumul al II-lea, apdrut in anul 1978. Aici, romanul care l-a impus pe
scriitor, “Morometii”, este analizat fard crispare, cu atentie asupra stilului
utilizat de Marin Preda si cu intuitia unitdtii de compozitie, in pofida
schimbarii de stil epic din volumul al doilea.

,,Cartea este scrisd intr-un stil pe alocuri ironic, personajele au timp sd se gdndeascd si
sd se exprime, gesturile lor sunt libere, existenta, in orice caz, nu-i terorizeazd. De pe
stinoaga podistei sale, Ilie Moromete priveste cu un ochi netulburat oamenii care trec
pe drum, in adunarea din curtea lui locan el citeste si judecd necrufitor evenimentele.
Spatiul este intins, viata nu este tulburatd de tntampldri care sid schimbe si sd precipite
un ritm vechi, calm de existentd. Ritmul epic se schimbd in volumul al doilea. Existenta
sociald este, aici, mai concentratd, oamenii apar invadati de intdmpldri, satul asezat pe
tipare arhaice intrd tntr-un proces rapid de destramare. Proza care marcheazd toate
acestea este cu necesitate mai crispatd, pagina mai densd, sub puterea faptelor din afard
personajele par micsorate, gesturile lor nu mai au spontaneitatea din prima faza.” [13]

Criticul priveste el insusi ca un Ilie Moromete, de pe stanoaga
demnitatii, cu ochii atintiti asupra operei care aduce in prim plan un alt tip
de tdran, unic in literatura romand, cu gustul speculatiei intelectuale, cu
simtul umorului si cu o ironie usturdtoare si intelege cd scriitorul care a dat
un astfel de personaj memorabil nu putea fi prea departe de structura
interioara a acestuia. Tendintei de contestare a valorii celui de-al doilea
volum al romanului, Preda ii rdspunde printr-un stil elaborat si prin
instrdinarea de obiectul naratiunii. Schimbarea de perspectivd,
multitudinea de planuri epice, numdrul mare al personajelor anuntd agonia
unei lumi, iar prozatorul inregistreazd, printr-un stil epic diferit, amurgul
zeului si a civilizatiei pe care o reprezinta.
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Se poate observa ca receptarea critica actuald a traversat doud
momente diferite care au avut ca efect interpretarea operei lui Preda prin
grile de lecturd in care revenirea la normalitate s-a intalnit cu ideologia de
Partid, iar criteriile estetice regdsite au fost abandonate rapid pentru a fi
inlocuite cu reperele trasate de realismul socialist. Intre aceste presiuni ale
istoriei s-a aflat, ca intotdeauna, scriitorul si opera, iar seismele pe care le-
au traversat de-a lungul timpului le-a verificat, incd o datd, trdinicia si
valoarea.
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CONTEMPORARY RECEPTION CRITICAL DISCOURSE
OF THE WORK OF MARIN PREDA - CONCEPTUAL GUIDELINES

Abstract:The critical reception of one writer depends in most cases of the political or historical
context in which his or her writings are written and published, may the context be auspicious or, on
the contrary, may it stand under the sign of some restraints of ideological origin, which are meant to
put their imprint in an overwhelming extent on the destiny of the writings and by consequence - on
the writer’s destiny. Marin Preda’s literary work has benefited along the time of different attitudes
from the literary criticism, whose chameleonic attitude can be explained from the historical and
political point of view to which it was always confronted, because the critic’s voice was rarely the
voice of a conscience and most of the times a voice of an ideology or of all sorts of complexes. Critics’
prejudgements concerning Preda’s work have led to controversies of getting his message and also to
the need to clarify some dilemmas and concessions which the writer is supposed to have made in a
moment of historical raving. Therefore, one can distinguish two moments, located on different levels
of time,concerning the interpretation of Preda’s work : the critical reception of his time and the
current critical reception.

Key words: canon ; ideology; context; literary criticism; critical reception; literary work.
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ANTHROPOLOGICAL STUDY OF HAPPINESS
UNDERSTANDING AS A CONSCIUOUS EXISTENTIAL
MEANING (POPULAR BELIEFS)

Motto: There is no happiness you will remember without sadness.
(Octavian Paler)

1.Happiness as an existential meaning of understanding the conscious
measure of time

In the each of our lives there is a time, a moment in which we must decide
what is good for ourselves and to realize that good is a result of a state
which we have called happiness of a fact in a limited period of time. The
research of traditions will be continuous, they evolve, from a generation to
another that follows the impetuous development of the city, of something
new in which people from different environments, with different cultures
that are meeting in a companionship and dedication of facts. Of all that
they, this world came from anywhere, is creating in the endless possibility
of everyday living and these manifestations goes in a state of
companionship, through laws, customs, orientations, approaches,
acceptance. It is a deep tolerance of a continuous acceptance, of the
community settled on a territory, named anyway: village, city, borders of a
state, of the beautiful in traditions and their unification as shapes in a life
full of experiences. We could say that as a result of this tolerance appears
happiness. The good feeling relaxes our whole existence, from our bodies
as a fundamental earthly element, to the natural and social environment of
awareness. Consciousness is the gift which the Universe is giving it to man
when he bows to the deusian spirit. What is the spirit? The infinite boost of
wisdom, of self trust, of understanding the secrets of word. If the man isn’t
taught how to speak, never hears speech and doesn’t live among humans,
he goes savage, he gets lost in the existential turmoil of nothingness, he
loses his consciousness:



~Lucidity or clarity of consciousness represents the differentiation capacity in
field of its parts which he develops in its luminosity, inserting between parts
shadows of space and periods of time.” (Ey, 1983:139).

Light is the one that gives knowledge power (the search, scientific
research), it is made through the defined worlds of wisdom (the world of
knowledge) consciously desired (life) and of word (spirit). The word
desires, consciousness is the one that amplifies or it diminishes its value:

, This way we go from the field of present in the field of presence, which
defines the experience as being animated by an explicit project or in progress of
being made” (Ey, 1983:139).

The field of present, as an existential definition of self, is what the
environment creates as favorable to the development of human action, and
the one of presence is the self environment of self. In a novel, for example,
the field of present is the image of its action in the material extensive scene
of visualizing the natural and social environment (a mansion, a garden or
family, society), in which the characters, casted by the author in a favorable
mean of speech, appear in that field of presence, giving value to the word.
Giving value to the word is itself the feature of literature through the
novelist educates and pleases the reader. How much grace has the one that
through word can create happiness as a gift of the earthly world covered in
the madness of meaningless expression, where the word is struggling into
unconsciousness.

The popular literary creation was my settlement of blessedness and
forever settlement in the world of the man aware that happiness fits the
good man, the man tried by needs and helped by conscience (the holy spirit)
the settle in front of time with resignation. The man lives through time and
self-destructs through its own speech:

“When this time falls into place is constituted, as I have seen, the delirious and
hallucinatory experiences of the puzzled consciousness” (Ey, 1983:133/10).

How much struggle in the power’s opposite to subordinate the
moderation of our interior happiness peaceful existence. The Romanian
peasant descended from the bed of suffering and let himself in the will of
fate, he tightened his belt and went silent to the border of the village, where
the field was. How ritual, how much fulfilment of the meaning of life
through the fruitage that autumn he harvested from the gardens, orchards,
field and he carefully placed them in the barns of his own household. What
great cult was being done through the liturgical hymn that the man of the
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land was rising for the true power of life’s happiness as meaning for the
fruit of the same settlement: “The earth being alive, has all the innate
properties of a biological form(1). The folkloric conception about its
panbiotc existence (2). The rambiotic existence (3) its typical for any
popular philosophy. Everything that is seen, organic or inorganic, is alive.
The earth, rocks, stars etc. has their lives. Being alive the earth speaks, and
has this special gift which the people are assigning it even to the rocks and
animals. All the things and beings have their own language. Panbiotism is
followed and refined by ramfonism. The Earth talks [even] with God”
(Naghiu, 42). In a day of an ending August, when it can still be slept on the
field’s grass, I climbed the Cibin mountain, from Salistea Sibiului, with one
of the elders from the place, from the kind of Ciuberea. He was wearing,
just like his ancestors, a pair of pants from starched hemp, and on the top a
chemise, how he was calling it, down to his thighs, over which he was
tightening the lasting belt (Muresanu, 2015:3-11). On his head, the old man,
who was older than his 70’s, with his hair like snow, he had lowered to the
back of his head a hat, with a black cloth. He was proud and was twisting,
often, when he was pausing the story, his with long moustache. I was
climbing with him and with two other youngsters of the village when he
stopped, he stared at me, after that he said: Hey nephew... well, you should
start to learn to speak with the earth, with rocks, as we do. They have a lasting life
which God gave them for us, His creation from dust. I looked at him surprised
because I didn’t understood from the start what was the point of our break
and the words he just said: I see that you're confused, lad..., he kept telling,
looking at the ground he was standing on: well, grab that piece of dirt, and he
stares at an enlightened place in the woods. It was a meadow full coloured
flowers blessed by God in a part of the country where people knew more
than the one’s who went to universities. They knew the purpose for
everything, they was cherishing it and gave it the deserved attention. While
I was climbing the mountain I remembered another wonderful deed of a
child from another part of the country, in a village from Muces area. We
were entering an orchard like a place from heaven with a villager. I was
looking at the apple trees, the plum trees, and the apricot trees that were
heavily swinging with their crowns bowed. We were talking about the
Muces garb, though, all of a sudden, I was looking at an apple tree full of
red fruits you cannot take your eyes off. Between the healthy branches of
the tree, a little boy no older than 8 years old, was picking apples in a small
bag, the old rural bag, which he had over his arm. I was staring at him. He
stopped picking, he grabbed a raped apple that was cracking under his
teeth’s bite and he started chewing it. My talk kept going with the host that



lead me to this orchard. He finished the apple and, I was deeply surprised
by the gesture of the little boy. The rest of the fruit, which we call stub, the
child put it in the pocket of his pants, he didn’t threw it on the ground.
Then I understood how much these people cherish the nature’s fruits, of
the Earth, which they blessed through all of their doings, because that child
haven’t eaten only one apple, but three, but the scraps he put in his
pockets.

»The theme and fable, the episodes of the mythical legends of the Mother Earth
are taken alike from the legends of the Virgin Mary. [...] the earth belongs to

the mother of God because it feeds us” (Vulcdnescu, 1987: 443).

The belief in the deusian power, in all the deeds of Christ and the
holy parents have awoken the wish village men to respect, in the first place,
his work, which was a gift from God, through the strong body, and then
every fruit of the earth, as a honor to its laws.

From this moment has passed a few years and my steps had lead me,
these steps from now, in another area full of legends of our ancestors earth.
I was admiring the meadow from a luminous peak of Cibin if man could’ve
ever done that from darkness, light to emerge. The light in which beautiful
is seen, the life of nature which the villager speaks to, through flowers and
fruits, through the vegetables that are filling their gardens, through the
trees of the orchards and plains, through the mountain’s fir trees and the
path’s rocks, through the swirling rivers and, particularly through the earth
which at a chosen time he returns in. Well, you see, this is the truth of
speaking, we come back in it, was replying to my thought the elder Marin.
Peaceful, with his slow speech, the elder kept telling me: when I put the seed
in the ground, whatever its type, I speak the my prayer, I believe you know it’s a
big deal if you can’t speak your forgiveness..., he stopped, turned to me, staring
into my eyes, after which he told me: you know?..., well, if you know it’s good,
we start but only with words. The Earth hears you, it feels you, it shivers at your
bad thought and it trembles your shadow. The shadow is yours and is on the
ground, on the walls and trees. Everywhere you go from dawn until sunrise. Well
if it’s on the ground and where I have said, doesn’t that mean that you're part of
these meanings? We communicate with everything through our shadow. It is
always with us... we don’t notice it during the day, during work time, no
problem... when you die the shadow, it depends how you die..., he stopped
talking, mimicking that he’s thinking. He stared at the mountain peaks,
then he lowered his sight at the meadow ahead: Well, dears, this is the world
of happiness. This is where you can have anything you want as a man, you have
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food and world, but a clean world. Talk to it, with the nature, with all the beauties
and wonders of God and you will understand why that Einstein of yours, in
physics he searched so much for God, writing after long researches and full of
doubts that E = mc2. 1t is right, lad, that you’re from the city! Schooled man, with
many studies. We get deeper into the secrets of nature and we decode them, the
wonder of God and He makes us understand happy is the man who looks for good.
And lets us find them, but after many tries.

2.The happy man in the traditional Romanian village

Harmony is searched, it is happening in time with the tolerant
attitude of man, the only inhabitant of world that has the power of words
spelling. No one from this Universe can speak, we are the humanity meant
for unusual tryouts, the usual are for God, we are the moral rise and fall,
the turmoil of time which breathes through our deeds. Everything on Earth
breathes and is alive. Nothing is created without a ritual, a lasting meaning
of existence for everything which we talk to, there are said words that have
no meaning apparently. Every letter in every graphical shape, has its
purpose in the written and spoken word, a secret of its own and a
dedication to find it, a happiness of shape, as a genuine materialization of
letters in words, and a majestic place in the speech of profane. The villager
has always watched his speech through the pause of his thinking, has
leaned his head to the ground, like asking it for permission to look up to
the sky, from where the divine watched his redemption. Happiness is
existence itself, it is everything we do to beautify our life, with a common
sense that the village man has found and takes it over generations, even if
the senses of this fact seem normal to us. I have lived a part of my time in
this world in this world of dreaming and I have linked with it through
everything I searched to do later. Even if I was born in the city, like how
elder Marin well said, the lines of my life were intersecting with the ones of
the ancestors, were blending into destiny, meaning and in the virtue of
their dedication.

The villager was waking up with the happiness of sunrise, the
beginning of new experiences and was thanking the One Above for the
continuity of this gift. He grabbed his scythe and sickle for the field work
and was happy when the plow was digging the ground were the seed for
bread would grow. He was living the moment when the edge of the plow
was going deep in the ground, planting the seed of the cereals that were
filling the barns, even if these cereals, in historical times, didn’t belonged to
them, but to others, to the oppressors. And it wasn’t easy. The ritual of
sowing was representing a magical technique, because it could’ve been



done during the day, at sunrise, with praying and “God help us”. In the
village Goruni, once called Velichioiu, Marin of Joldea, spread kind, came
long time ago from Ardeal scorched by the hortyhsts, placed in this valley
of Dobrogea, with rich ground, he remembered what his grandparents did
when they went sowing. They were people with fear of God and were
respecting exactly the rituals of their elders. The first furrow, my host started
telling me, a man darkened by sun, once a tractor driver of the village: was
done with eyes close and the elders were saying that this is the sign through the
man how he did not see the seed he was throwing nor the stinging birds will not,
mumbling these words: I don’t see the place nor the seed/ the stinging bird/ shall
not see the grain which/ through earth it will grow/ God help me and blind it/ to
not see the grain which/ you God will make it grow. I looked at the field and I've
asked him: And, what happened next? Did the birds ate your planted seeds or
not? He stared at me, leaned the shovel on the house’s wall and told me:
You people, from the city, don’t really have much faith, you don’t know anymore
that the world is of two kinds: good and bad. Here we are blessed by God and we
believe in the spoken word. You, in the city, throw the words and do not speak the
truth, and your words are not God’s anymore. In the village, as long as it will
remain village, the land speaks to us and teaches us how to cherish it. We speak
with it as I speak with you. And it listen to us, and it gives us fruits even during
bad weather. For us it is not hard to have the fruits, for you is hard. We always say:
God help us, you, when? Then he had a bitter smile, and stood there staring
lost. This man was very right. His wise thinking made me feel so
insignificant under the clear blue sky of June. God, I've told to myself, your
power is infinite. Happy are these men that they are not from the world I
come from. And let me tell you something more, he continued after a short
break in which he noticed me confused by all that he said: When I was
young, about thirty years ago, I liked harvesting during the night, during full
moon. This time I didn’t appeared so surprised with his words, I watched
him and I wanted him to tell me the stories, but more about the ritual of
harvesting during full moon. Don’t imagine I was harvesting the hole field at
night, he laughed, then grabbed his cup made of burned clay that contained
the black and scented wine and spilled it into another smaller two cups:
Let’s toast for health and lets drink thanking God for this liquor of grape. It has
rained last year and the grapes gave good wine. I still let, there, in the hills peaks,
to set the hoar-frost over them and then I harvest them, and what wine..., here
drink. I looked at him a bit surprised, this wine was from another harvest!
Yes, yes, drink and then tell me after you drink it all from your cup. It's the bear’s
blood, health, food for the body. Wine is not for you to drink until you drop on the
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floor, until you don’t know who you are..., two cups of this is enough, good for the
wise loose of the tongue. 1 asked him to tell me how this ritual of harvesting
went, at night, during full moon, and what it meant in this activity? I
noticed on his face an open happiness when he told us all of this, like some
achievements of life and told, with an unmeasurable respect, the name of
God, thanking Him for the gifts He offered.

For the Romanian villager, the land meant, since ever, the wealth of
all that could be in the wish to live. The land gave them food with all the
harvest and vegetables of the gardens. It gave them the wood they used in
building shelters that kept them safe in time from all the woes of weather,
then cotton, hemp, and flax used in fabrics that covered their bodies and
the cloth needed in the house, the miraculous plants that healed their
sicknesses and the land was also the one that, when they passed on the
other side, received their bodies tired of time. The land was, and still is a
good deed of life, an element which the planet could not exist without.

Harvesting had a special ritual in our popular culture, it was the
moment of placing the seed in the land’s heart, where it should grow,
giving fruits in the new life, a cicle in which they belived:

»,He, the one who told us about the parable of the small seed, is the God of
heavens, and the same laws that also rule the harvesting the seeds of truth”
(White,1995:17).

In the popular poetry The Plow, marked with the no. 148 in the book
,Folklore from Dobrogea” (1978:143), the ethnomusicologist and folklorist
Constantin Brdiloiu awakens a whole peculiar interest in the popular
tradition with this popular creation, gathered in Dobrogea, old Romanian
land. In the 252 lyrics it is presented the ritual of wishing, a boost to the
householders of the land, “to these big and small governors” where the
year was wished to be fruitful through the careful preparation of the act of
harvesting itself, which meant the beginning of the ritual, the prayer to
divinity into taming the forces of earth fertilization. The earth was seen as a
feminine matter of feeding humans as sons of Terra, and the plow as male
element that penetrated the depths of the earth, planting the grain, the seed
that life was about to sprout. That’s why, in the first five lyrics of the sung
poetry, the wishers reupdated the old wish of growth” on the field and in
the heath/ In their house and everyone’s hut...”, wishing “-Many healthy
years, brother householder!”. The brother was the friend, because that
“leader” had the mission of wishing, a custom message, a creation of the
man-to-man link through the spoken word of wishing. The plow, symbol of
manliness, was drove through the whole village, so, the wishing



community was participating, only and through the state of watching, the
whole action of the plow “with four oxen”, the ox meaning the power in
action of plowing, the animal lead by man was pulling the plow that was
burring the male element in the earth’s ground. By the depth of the blade
the fruit was greater, because it was growing where humidity was ensuring
its full evolution, going through the time of growth and increasing the
crops. During the wishing oxen were fantastical animals with supernatural
powers, that plows from sunrise until dawn, from Monday until Saturday
the householder’s land: “And Saturday, in the morning,/ He prepared
three harrows;/ New harrows of thistles, / Invented by the elders./And
started plowing,/ After he harvested/ Wheat of summer-spring,/ May
God grant its growth” (Brailoiu, 1978:144). The joy of finishing the wheat
harvesting is noticed through the cheerfulness wherewith the man leaves
the field and goes home to participate at “The Holy Liturgy”. A moment of
a beneficial spiritual charging, of a world that recognizes and is thanking
the divinity, realizing that because of this God he can do the good in the
passing life on Earth.

The poetry is a thrill of the material and spiritual life, an opening to
the joy of wishing as a fact of a material activity, of plowing that proves, at
a certain point, part of creation, of the life’s abundance, of the wealth of the
working man to all that universal living means, beautiful as an essential
individual trait.

In the life of man, the beautiful was the equivalent of happiness. The
man was looking at the sky and was happy when the clouds, that were
darkening the atmosphere, bring the beneficent rain to the land; the lands
were rich, the gardens filled with vegetables, and the orchards had the trees
filled with fruits. Then man lowered his sight from the sky and loved each
other when everything went right in their families or in the community
where they lived. Happiness imposed tolerance, accepting one another,
happiness was a gift from divinity for all that man did good on the land
where he was supposed to live, for the time meant to understand good in
the darkness of pretending. What we should not forget though:

,Over the joy of sailing (here we can understand our whole life, for how long
we are meant to be on this Earth) always lies the fear of sinking, but the values
of intimacy are the ones that triumph and save Moses from the pains of the
trip.” (Durand, 1998:243)

Life is an unfolding of activities full of adventures, an attempt of the
man to believe he’s his own master in all that he thinks and creates. In
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reality, the man materializes ideas which, spiritually, are surrounding the
earth for millennials, from the making of matter as a touchable element.
What we believe it is new, in reality, was imagined as an image the world’s
imagination. All the data is processed in the man’s mind from the imagined
ideas of a thinking in the past. How many of the ideas of the great scientists
have remained in a debate of the Universe until, in a time of our evolution
that idea has shortened the energies of the mind of the one how gave the
answer and materialized. That man received the Nobel Prize.

3. The popular beliefs, systems and ways of remembrance

I had always analyzed every actual moment of the village’s life as a
traditional fact, as a return to what was the ancestral village and how it
evolved during this transformations, of this course that degrades man in
many aspects, pushing him away from the traditional. Happiness has
acquired other nuances, material motivations that have exceeded the limits
of goodwill, an abundance of reasons that have bought the world to excess,
of unspeakable states of evil, frustration that have led to partial or total
isolation of the individual, uncontrolled behavior exposed to crime, straight
forth from culture, from the educational sense of tradition, customs and
customs, from a life in which you can meditate on the fact that today is the
last day and, tomorrow you will not be able to repair the evil, but just
regret it. Happiness consist of many beautiful achievement for you and for
those in society.

In the villages the man was connected to his household, to the land
he was working on and he wanted fertile, being happy for everything he
achieved. He was happy in the morning when he awoke, and the day
opened before his peaceful face, the wonderful manna of the plowing, of
the sowing, of the fruit-picking that gave him the power to continuation of
life. He thanked God for all, and he was happy that he, as a man, lived and
remained in the world in which he had been given to exist. Every moment
she lived as the last one and dedicated himself to his family, the
community, wishing to be loved, as he had learned from his parents and
his elders to love the beauty that he created and gave to creation.

»All healthy, / Strong and sturdy! / Sunday morning, / Washing gently his
face,/ He takes from the beaded hanger/ The silk towel/ He wipes his check/
Still shaved from the evening/ To church she goes/ To listen the holy
prayers,/ He bowed at the icon,/To God he prayed/ To give him good
harvest.” (Brailoiu, 1978:144)



In the city, happiness manifests itself in two forms: the abundance
and the mystification of the right to be human in society and the
mercifulness of the one lost in despair. Yet, at the so called lost, happiness
is greater for the life they are leading than for those who hurt in the distress
of troubled moment of mistrust and lack of love. Happiness is limited for
the people who live in material abundance compared to the moments of
happiness given to a homeless man when, for a moment of his tough life, has
received, to ease his hunger, something to eat. He lives every moment like
there won’t be another one. It is a complete happiness, an understanding of
the fact that he survives a bordered time, he is aware that his space is there,
and his being lacks material importance. He believes that someone unseen
takes care of him, he lives in a scare and confusion of meanings, and has no
mercy because he was not educated to have it. He has instincts which, in
the savageness of times he claims as stable facts of his character. He
believes everything he sees and does not understand the meaning of
shapes, he does not know and cannot differentiated uncontrolled, he is
used by some individuals from the world and falls in the trap of the ones
who lack protection and interest from the ones who live on the black
money of the earthly life. Since he appeared on Earth, the man who
inherited in his subconscious the fear that in one day he will disappear
vanishing in air and earth, believing that the storm brings disaster, it slows
its evolution, it separates him from time and space and carries him in a fall.
In a work with studies about oral culture and transcultural information, the
academician Sabina Ispas was saying;:

,With the risk of displease some of the specialists, we appreciate that the
Romanian folklore is, yet, at a crossing on which it depends its view as a
modern discipline. The phenomenon will either still be seen, as a stiff system or
model, good to be preserved in archives and be valued in mediocre shows,
encumbered by mannerism, the research will be oriented to the past,
anachronistic and, in fact, unreal and we will accept, implicitly, the
responsibilities that come from this view; or we will study the folklore
phenomenon as a product in an ascending dynamics, subject of a modern
discipline, whose employees will be bound to rethink some of their
methodological perceptions, ways of approach and understanding of genuine,
concepts of value and strategical followed objectives.” (Ispas, 2003:62)

What was interesting to find out, following the call of my
distinguished teacher, when she emphasized that the folkloric
phenomenon must be studied “ as a product in the ascending dynamics,
the object of a modern discipline, whose employees will be obliged to
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rethink some methodological perceptions, ways of approaching and
understanding of the original, value concepts and strategic objectives
pursued”, I considered the term folklore as a evolving phenomenon, as an
ascendant of the profane towards an interculturality that would always
wait for the specialist to intervene. The homeless man in our country is no
difference than the one is the West. He thinks the same way, perhaps with
the hope that the gift of the Western people is wealthier. Romanians
despise the wicked ones, accept the naives that they are sensitize by sweet
talks and words that not even they know exist in their own dictionary, in
the critical moments of the situation they have to deal with. The folklore is
in everything that is not written. In speech, in gestures that for many
become taboos, beliefs perpetuated from father to son, unexplained but
certified as bringing good in domestic activities, by trying to deal with all
the needs of life , profane inventions, in domestic activities, without
previous verification of their effectiveness. Transforming the language into
one accepted by groups that work in different areas, using unexplained
subterfuges such as turning the drink between fingers, which is found in
most of the alcohol drinkers or the smelling of the pepper before
consuming a cup of brandy, are all of them popular manifestations, which
many of the practitioners are executing as a mandatory gesture, becoming a
habit of those who consume such beverage. There are also pertinent
explanations for these events.

The folklore is a science that gathers, investigates everything that a
community exhibits as a unique values at a time and a given moment,
unique manifestation. In folklore, all the states through which a community
can move into a time of its evolution meet, because in everything that that
community does, there is a time of developing one’s own culture. A culture
that created material and spiritually involved people. The culture is a
happiness of the world, a search for the beauty and sensibility of man in
man when communicating with one another and when they transmit their
evolved knowledge. Obviously, that knowledge is all the cultural gift that
that community people has accumulated and shared it orally with the one
(or those) who came into contact with that community. The world has
diversified his own happiness according to the material wealth, but also
spiritual. Material, when he built a home, he furnished it, bought new stuff,
spiritual, when he passed an exam, promoted in his career when a child
came to the world, or when in his desiring of elevation, bowed with faith in
the Church of God. All are happiness and all have their own traditions in
man’s manifestations. Nothing is new in everything that man does day by
day. His deeds, whether material or spiritual , are merely returns of ideas



form the cosmic goals, thought once but lacking, in time, the possibility of
their materialization and witch at some point occurred to the inspiration
and up-dating of the present man’s mind, as a form of tellurian forms.

In his hystorical moment, man acknowledged that he is a creation, he
percieved the manner of his creation and he adapted it to life’s trials, the
sorrows, straying away, sometimes, from the inherited vices which were
making him happy but vulnerable to his own destruction, and then getting
closer to the ideea of happiness as a state of fact of a limited time. In life,
man knew that both, happiness and sorrow are not constant, they are
contrary to the earthly existence, the inheritance of some timely traditions
which are conditioned by the way we wish to be. It’s the free will: you wish
for happiness, you must know the secrets of the happy man, to know how
to smile when pain is consuming your soul, to look at the sun and say that
you're tearing up due to its rays and live the moment like you knew there
will be no other, don’t hate:

,Like one is ever another, in the same way in which he is ever different from
another, love is without beginning; one is combining with another and the
unification moment begins. I am what you are, and your goal begins with Me, it
seems to say, everyone, transfigured by the mistery of fusion, the sun of each
burns in another’s sky; everyone of those who love is another through love,
being, however, only now himself, now at the parting time of love. " (Mircea,
1980:51)

War is not wanted, there are internal strings incited of the concieted
being, what happines could it be when you know that the weapon which
you held as a happiness token brings misery. The ill individual is a mental
digression, a decay of the living world, a spark towards hate which brings
misery on all the praise of those who cheer its redundance being, and who
will regret after their misery, because they too will come in this dance of
losing one self. "Nationalism is a childhood ilness. It is the chicken pox of
humanity. " It is the hate that is harvesting inside the minds of our
descendants, in the blood that feeds life versus life. Einstein has made this
public and related it to Bertrand Russel when he found out that the occult
world was longing for the nuclear weapon for some downgraded ideeas, a
sick wish to delcare something else than what it really is: a world of the
needs of life. The literal popular art was the first one that revealed a world
of peace and we could identify the wonderful sencence: "Peace to you!",
words that are divinely created from the mouth of the one who brought the
light of peace on Earth, the understanding of good among people from the
world of unchained hate. The culture and faith in divinity were and are the
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only forms of development of the living world, because many of them are
moving to Earth,but their tired of hate minds have burried them before
their time.

I reckoned that, for the end og this study, I should quote the lyrics of
an old Romanian folk poem, found by Dem. Teodorescu, in 1884 and
published in the volume "Folk poems", which speaks the simple man’s
wish, of that time, much further than the publishing of poetry, to accept the
field work, in happines of traditions of family togetherness, and of the
community which he belonged to, by not running from the evil of life’s
needs anymore, of hostility and hate, by going back to the state of man of
the living world. The poem starts with the lyrics: "The wind blows, the
wind blows/ The wind blows, swinging the grove/ A thought is bothering
me/ To leave the grove/ To go to field), a tough try of human to go back to
normality, because metaphorical, through the wind that’s blowing hard, it
suggests the small world of hate which rebels the souls in need, the
oppression of those who live in the dark of the wordly pleasures. In the
comfort which degrades and subdues people. The Grove is a place where
all run like fishes from the huge and greedy jaws of the slayers, this is the
temporary respite that lacks protective traditional elements of the house,
the peace and happiness from the family. The blight comes along with the
cruelity of doom of those who consume the life dedicated to divinity by the
people of the needy world by them committing sin from rebellion. There
were moments in the life of the runaway rustic man when the nervous
breakdown was confining the consideration of the consequences, if he was
caught by autorities, he would not do anything else but to think at the
existential beauty of the family on field work, at dinner table, in his
marriage bed, at the horas on Sunday, or the traditional holidays from the
next year. Those were his happy things, the beauties of time which he
wished to spend in peace, in his family given to a life which the end shall
give him the possibility of a peaceful passing from a world to another. In
the second part of the poem, still under the weight of the home longing and
the happiness in the middle of the dear ones, the man crushed by needs,
cursed by the reckless world of oppression, he will lament, he will deeply
meditate over his choises, and in the last instance over his need to live
freely, he decides: , The wind blows, the wind blows/ The wind blows, the
field burns/ I go on the field/ To cool down/ But for the grove/ I get
heated more”. The love for the grove it is itself the desire to be happy for
his moments of life, to have the freedom to know, to love and to
contemplate, so long the moments of this state allowed his being to be close
to the free world of everything that it's defines through love. People are



born in happiness but the later experiences, when the man realises his
existance as being linked to the world, he abstracts the meaning of this
word and highlights it, dominating it through all his deeds, unconscious or
aware, into your close one’s loss, creating sorrow. I will associate happiness
to an old Romanian custom that says that in the morning of 24t February,
the young ones would go from the village to the forest, hidden from the
bold looks of the old ones of the community, they were dancing, and after
the blazing play of love, the lads were kissing and hugging their partners.
Afterwards, girls were going to glades to pick spring flowers that were
used for love incantations/ love potions. Violets and violas were
considered plants that bring love, which were kept carefully until
“Sanziene”, on 24t of July, when they were thrown away in a flowing
water, it was believed that those who do not do this thing, will remain
unmarried. Everywhere, in the country world you could hear the saying:
“Dragobete kisses girls!”. It was a national happiness of the entire
community, however a love search of the young ones. Happiness is the
meaning of knowledge, the happy feeling of the intense experiences of their
good deeds, of the world and of the serenity.

NOTES:

[1]. Biotic, adj., 1. Referring to the vital activity. 2. Produced by the activity of the
living organisms. II. Branch of biology, study of the different quality
aspects of the organisms. (< fr. Biotique). After DEX, 1975.

[2]. Pan/biotic, pan! - composing element that means “whole”, and helps forming
some nouns or adjectives. After DEX, 1975.

[3]. Ram/biotic, ram (lat. Ramus). Trans (1784). Azi neol. Rare. 1. Branch, division. 2.
RAM (abbreviation from Random Access Memory). The memory of a
computing device where the operating system (OS), application programs
and data in current use are kept so they can be quickly reached by the
device’s processor. 3. Part. After DEX, 1975.
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Studiu antropologic al intelegerii fericirii ca sens existential constient
(credintele populare)

Rezumat: Starea de bine relaxeazd intregul nostru ansamblu de existentd, de la trupul ce ne
materializeazd ca element fundat teluric, la mediul natural si social al constientizarii. Constiinfa este
darul pe care lumea Universului il face omului cand acesta se pleacd in fata duhului deusian. Ce este
duhul? Sporul infinitezimal al Tnfelepciunii, al increderii de sine, al pdtrunderii tainelor cuvdntului.
Dacd omul nu este invdtat si vorbeascd, nu aude in viata lui rostirea si nu trdieste intre oameni, se
indobitoceste, se raticeste in tumultul existential al nimicului, este pierzdtor de constieni:
”Luciditatea sau claritatea constiintei reprezintd capacitatea de diferentiere in cdmp a pdrtilor sale, pe
care le dezvoltd tn luminozitatea acestuia, tnserdnd intre pdrti umbre de spatiu si intervale de timp”
(Ey, 1983:139). Lumina este cea care di putere cunoasterii (ciutarea, cercetarea stiinfifici), ea se
realizeazd prin lumile definite ale intelepciunii (lumea cunoagsterii) dorite constient (viata) si a
cuvantului (duhul).

Cuvinte cheie: fericire, spatiu, timp, sens existential, cuvint.
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ABORDAREA PROCESULUI DE INVATAMANT
DIN PERSPECTIVA FORMARII COMPETENTELOR
DE COMUNICARE

Activitatea de predare-invatare-evaluare comportd noi dimensiuni prin
raportare la exigentele formarii si dezvoltarii competentelor de comunicare
in procesul de invatamant. S. Cristea (1998, p. 368) analizeaza relatia dintre
predare-invatare-evaluare prin intermediul a trei operatii pedagogice
specifice atunci cand se recurge la proiectarea predadrii eficiente: asigurarea
saltului de la transmiterea unilaterald la comunicarea interactivd a
continutului (predarea); indrumarea activitdtii elevilor de asimilare a
continutului predat (invdtarea); aprecierea rezultatelor obtinute la sfarsitul
activitdtii, din perspectiva corelatiei cadrul didactic-elev (evaluarea).
Modelul de instruire specific pentru formarea competentelor de
comunicare derivd din instruirea bazatd pe cognitivismul operant,
elaboratda de M. Minder (2003). Consecinta pedagogica cea mai importanta
a acestui model este relevantd la nivelul corelatiei dintre actiunile de
predare si invdtare, intersectate in cadrul activitatii de instruire.

Predarea este ,actiunea care are ca scop producerea unor efecte de
invatare, adica modificarea comportamentului” (idem, p. 14-18). Fiind
initiatd de cadrul didactic, predarea are ca scop sa faciliteze sarcinile de
insusire a cunostintelor necesare elevului in contextul modelului de
invdtare spontand sau/si organizata. Interactiunea dintre cadrul didactic si
elevi constituie una din caracteristicile generale ale procesului de
invatdmant, fiind proiectata si realizata la nivelul predarii - inteleasa ca act
de comunicare, de organizare, coordonare si stimulare a activitatii elevilor.
Avem in vedere predarea care implicd producerea unor rezultate in
conduita elevilor, cea care induce invatarea si contribuie la producerea
efectiva a acesteia. Mentinandu-si functia de comunicare/prezentare a
continuturilor invatdrii, dar asumand-o si pe cea de organizare si facilitare
a unor experiente de invdtare posibile in care vor fi introdusi elevii,
predarea implicd atat optimizarea comunicdrii, cat si ameliorarea stilurilor
didactice (Dumitriu, Gh., Dumitriu, C., 2003, p. 214).
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Competente de comunicare
Cognitiv-teoretice Actional-practice
Comportamente

Figura 1. Tipurile de invatare specifice pentru formarea competentelor

Calitatea comunicarii pedagogice depinde atat de particularitatile
»emitdtorului” si ,receptorului”, de existenta si construirea in continuare a
unui ,repertoriu comun”, de aptitudinea comunicativad a profesorului, de
empatia si competenta sa psihopedagogicd, psihosociald, cat si de strategia
didactici utilizatd. Insi, modalitatea de comunicare didactici trebuie
selectatd si aplicatd prin luarea in considerare a urmatorilor factori: scopul
activitatii, personalitatea elevului, cadrul concret in care se desfasoara
activitatea, personalitatea cadrului didactic, stilul sdu educational. Se
impune depdsirea limitelor didacticii traditionale, care asimila predarea cu
»transmiterea” cunostintelor, intr-o relatie wunidirectionala in care
profesorul domind actiunea in ansamblul sau, anihiland rolul, aportul
elevului, dar si a exagerdrilor situate la cealaltd extremd (procesul de
invatdmant ca activitate a elevilor bazata pe deplina lor ,libertate”). In acest
sens, interactiunea si conlucrarea celor doi poli presupune asigurarea
rolului coordonator al profesorului si implicarea, participarea si angajarea
activd a elevului in procesul propriei sale formari.

Paradigma scolii moderne interpreteaza predarea din perspectiva
comunicdrii prin urmadtoarele elemente (apud Ilie, V., 2003, p. 197): se
urmdreste nu numai transmiterea de cunostinte, ci si dezvoltarea
capacitdtilor si aptitudinilor elevilor; sursele de documentare sunt mult mai
diversificate; profesorul creeaza conditiile pentru ca elevii sa descopere si
sd isi Insuseasca informatiile, dezvoltandu-si priceperile si deprinderile;



cadrul didactic cautd in mod constant si comunice clar si incearca sa
asculte cu adevdrat elevii; cadrul didactic actualizeazd permanent
cunostintele si selecteaza esentialul din informatii.

Practica pedagogicad indicd trecerea de la predarea si insusirea de
informatii la formarea si dezvoltarea gandirii elevilor, centratd pe
dezvoltarea capacitdtii de a opera cu aceastd gandire in viata social-
cotidiana (Iurea, C., 2005, p. 147). Este evidenta modificarea semnificatiilor
pe care le are predarea in scoala actuald, prin deplasarea accentului de pe
simpla achizitionare a cunostintelor si deprinderilor pe formarea de
competente.

In acord cu specificul activitatii de predare, invatarea este ,actiunea
generatd ca efect al preddrii si presupune intotdeauna ,asentimentul si
activitatea elevului, care trebuie sd-si construiasca cunostintele” (Minder,
M., 2003, p. 14-18). Asimilarea competentelor de comunicare de citre elevi
se realizeaza prin invatare cognitivd. Invdtarea cognitiva este o activitate
complexa prin care se dobandesc noi cunostinte si se elaboreaza structuri
intelectuale corespunzatoare fiecarui stadiu de dezvoltare psihica
(Dumitriu, Gh., Dumitriu, C., 2003, p. 103). Este vorba, nu de o simpla
achizitionare de cunostinte, ci de formarea constientd si deliberatd a
notiunilor, a operatiilor mentale care stau la baza constituirii si utilizarii
lor. Insusirea formald a notiunilor este rezultatul fie al unei fixari doar
verbale a continutului, fie al unei particularizari necorespunzdtoare a lor
printr-un exemplu concret. In acest caz, isi spune cuvantul lipsa actiunilor
si operatiilor cognitive corespunzatoare sau sprijinul pe operatii inferioare
sau chiar colaterale in raport cu continutul lor. Prin urmare, se are in
vedere nu o invatare formald, ci una formativa, capabild sa contribuie atat
la asimilarea cunostintelor, cat si a operatiilor intelectuale, care sa permita
intelegerea, explicarea, reformularea si aplicarea celor invétate.

In invdtarea competentelor de comunicare, elevul este pus frecvent in
situatii problematice, el insusi manifestand tendinta de a problematiza si de
a se stradui sd rezolve. Asadar, elevul nu este exterior problemei, ci apare
ca un factor generator de probleme, iar situatiile problematice se definesc in
legdturd cu tensiunile pe care le implicd, cu conflictele cognitive, cu
discordantele dintre concepte, reprezentiri sau scopuri. In consecintd,
nivelul situatiei problematice este legat nu numai de complexitatea
obiectivd a problemei, ci si de gradul de angajare si activare al elevului.
Rezolvarea de probleme nu numai cd duce la o acumulare de experienta
specifica, dar are si efecte formative importante, intrucat contureaza matrici
rezolutive si dezvolta coordondri operationale corespunzatoare.

Din perspectiva cognitivismului operant, evaluarea este o actiune
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complexa care angajeaza structurarea achizitiilor prin tehnici specifice de
ajustare, integrare si apreciere a noului comportament. Evaluarea
rezultatelor instruirii are ca sferd de investigatie atat cantitatea achizitiilor
dobandite in raport de obiectivele propuse, cét si structurarea acestora in
perspectiva unei invatari durabile, eficiente (Minder, M., 2003, p. 281-332).

Modelul instruirii bazat pe formarea competentelor de comunicare va
promova o analiza sistemica a interventiei educative angajata la nivel de:

e obiective si continuturi curriculare care indeplinesc functia de
orientare/ planificare/ concepere a activitatii de
educatie/instruire;

e strategii care indeplinesc functia de animare a activitatii de
educatie/instruire pentru rezolvare de probleme si situatii-
problemad;

e evaluare, care indeplineste functia de expertizd si de reglare-
autoreglare a activitatii de educatie/instruire.

Cele mai multe dintre institutiile de cercetare pedagogica din Europa,
asa cum se poate constata din analiza unor surse elaborate recent (Cepec,
Gillet, P., 1991, p. 98, Dabene, M. (coord.), 1994, p. 198, Legrand, L., 1986,
Lisievici, P., 1997), au aderat la noul concept de formare-dezvoltare-
evaluare in bazda de competente scolare/disciplinare, cunoscut si sub
denumirea de pedagogie a competentelor, care dezvoltd in viziune
integratoare teoria obiectivelor prdagogice, este mai adecvat principiilor
invatamantului formativ-productiv si mai in acord cu expectantele social-
economice inaintate fata de scoala.

Criterii de analiza Pedagogia prin Pedagogia prin
obiective competente
I. Scop pedagogic | Scopul pedagogic este Scopul pedagogic este

unul retoric

realizabil: oferd camp de
realizare practica

II. Finalitati

- invdtdmantul nu are
finalitati clar formulate
- obiectivele nu reflectd
finalitatile sociale ale
sistemului de
invatdamant

- invdtdmantul capata
finalitati clare si utile din
punct de vedere social

- finalitatile sunt
formulate din
perspectiva sociald si a
nevoilor de formare ale
elevilor

II1. Curriculum

- atomizeazd demersul
pedagogic

- esenjcializeazé activitatea
didactica




- este centrat pe
obiective/pe profesor

- disperseaza domeniile
de invétare

- acordad atentie excesiva
domeniului cognitiv si
neglijeaza alte domenii
- suprainvesteste
formatorul

- Invatarea nu vizeaza
achizitiile concrete ale
elevului

- este centrat pe
competente/pe elev

- integreaza domeniile
invatarii

- accentul cade pe
domeniul
actional-formativ

- faciliteaza munca
profesorului

- oferd elevului achizitii
clare,

concrete si utile

IV. Metodologie

- promoveazd pedagogia
obiectivelor

- demersul pedagogic
este axat pe realizarea
obiectivelor de predare
- invdtarea este
fragmentata

- privilegiaza
cunostintele in raport cu
abilitatile

- oferd sanse doar celor
mai buni

- parceleaza activitatea
profesorului

- este axatd pe profesor
sipe

domeniile academice

- dezvolta competentele
scolare

- activitatea profesorului
este

centratd pe formarea
tinerilor

- invatarea este integrata
- dezvoltd abilitatile
elevului si asigura
pregdtirea pentru viata

- contribuie la egalizarea
sanselor

- integreaza activitatea
profesorului

- este axatd pe nevoile de
formare ale elevului
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V. Evaluare - evaluarea vizeaza - evaluarea vizeaza

obiectivele de predare finalitatile

- sunt valorificate doar invatarii
obiectivele usor - sunt valorificate
evaluabile rezultatele

- evaluarea este centrata | invatarii integrate in
pe elevi, pe cunostintele | competente

si capacitatile acestora - evaluarea este centrata

- obiectivele favorizeazd | pe profesor si elevi

doar - competentele furnizeaza

evaluarea normativa o bazd reala pentru

- probele de evaluare integrarea cunostintelor

acordad atentie excesiva | - probele de evaluare se

domeniului cognitiv axeazd pe domeniul

- rezultatele evaludrii nu | psihomotor

au sens pentru elevi - rezultatele evaluadrii
devin

semnificative pentru elevi

Provocarea pedagogicd asumata are in vedere formarea si dezvoltarea
elevului la nivelul unui comportament integrat, constituit, in mod
indisolubil, dintr-un aspect mental si un aspect manifest care solicitd
interesul tuturor cadrelor didactice de buna credinta.

Obiectivele instruirii bazate pe dezvoltarea competentelor de comunicare

Conform modelului de instruire bazat pe cognitivismul operant,
obiectivele sunt definite in termeni de competente - capacitati -
performante, ceea ce releva calitatea lor de model pedagogic angajat in
proiectarea activitatilor de instruire la nivel general - specific - concret
(idem, p. 20-73).

Functiile principale ale obiectivelor vizeaza cele trei actiuni
subordonate activitdtii de instruire, aflate in interdependenta la nivelul
paradigmei curriculumului:

e functia de structurare a demersului de predare;

e functia de orientare a invatdrii spre continuturi de baza si strategii
eficiente;

e functia de evaluare coerenta, in calitatea ei de parte integrantd a
procesului de invédtare (idem, p. 22).




Obiectivele pedagogice au o baza psihologica substantiald, evidenta la
nivelul a doud componente comportamentale, anticipate valoric, angajate
strategic si evaluate coerent. In aceste conditii, obiectivele educatiei pentru
dezvoltarea limbajului vizeazd doud componente prioritare:

a) dimensiunea cognitivd, care include:

e competente de comunicare prin intermediul cdrora noile
cunostinte trebuie mobilizate;
e capacitdti, cu referire la procesul mental care trebuie initiat;

b) dimensiunea observabild, definitd la nivel de performanta probata
prin consuita vizibild pe care va fi capabil s-o manifeste cel care studiaza.

S. Cristea (2005, p. 159-160) considera ca prioritara este interactiunea
celor trei componente psihologice, care determind nivelarea ierarhica a
obiectivelor:

a) Obiective de competenta - definesc substratul cognitiv, afectiv
sau psihomotoriu al instruirii/invatarii; constituie obiectul invatarii in
cadrul activitdtii de instruire, elementul asupra caruia se va exercita
capacitatea de invdtare in calitate de ,unealtd care permite achizitionarea
cunostintelor”;

b) Obiective de formare - definesc capacitdtile necesare pentru
mobilizarea competentelor in sensul atingerii performantelor dorite;
constituie operatia intelectuald necesard in invdtare (a abstractiza, a
generaliza, a analiza, a sintetiza etc.);

c) Obiective de performanta - definesc sarcinile concrete ale
elevului, realizabile pana la sfarsitul unei activitati concrete, in conditii de
instruire/invatare concrete; reprezintd produsul vizibil al invatarii realizata
de elev prin mobilizarea competentelor si a capacitatilor.

Obiectivele de competenta sunt studiate si avansate pentru a dobandi
o cunoastere dinamicd, raportata la valori, programe, cunostinte dezvoltate
la nivelul activitatii de instruire. Raportarea obiectivelor de competenta la
cunostinte este realizabild printr-un proces pedagogic complex de
dinamizare, de transpunere didacticd si de mobilizare a obiectivelor de

competenta.
Dinamizarea se realizeaza prin trei componente:
e declarativda - savoire-dire, care corespunde unei cunoasteri

teoretice verbale;
e procedurald - savoire-faire, care se referd la tehnici, strategii de
actiune asupra mediului si solutionarea unor probleme;
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e conativd - savoire-étre, care depinde de vointd, de afectivitate, de
motivatii, fiind corespunzatoare criteriului ,,a vrea sa stii”.

Transpunerea didactica poate fi:

e externd, de la cunostinte savante la cunostinte ce trebuie predate;

¢ internd, in cadrul preddrii prin interventia pedagogica a cadrului
didactic, prin trecerea pedagogica de la cunostinte savante la cunostinte
culturale;

e in raport de epistemologia notiunii, care se bazeaza pe o
reconstructie a cunostintelor.

Mobilizarea obiectivelor de competenta se realizeaza prin:

e evaluare diagnosticd, pentru a identifica nivelul de cunostinte
atins de elev;

e implantarea noii competente, pentru a sesiza obstacolele
presupuse, care solicitd achizitionarea notiunilor-nucleu si sarcinile
necesare si dobandirea unei noi competente dupa depasirea obiectivului-
obstacol.

Obiectivele de capacitate angajeazd o noud modalitate de analizd a
taxanomiilor si implicd interactiunea obiectivelor psihologice de ordin
cognitiv-afectiv-psihomotoriu. Ele presupun orientarea spre componenta
dominantd a competentei pentru a alege o singura componenta explicitd de
capacitate in raport de situatia elevului. De exemplu, in cazul unui elev cu
nivel minim de pregdtire, este selectat obiectivul de competentd care
vizeazd cunoasterea simpld a conceptului, realizatd prin obiectivul care
activeaza capacitatea de memorare si reproducere.

Obiectivele care angajeaza capacitatile cognitive sunt identificabile la
nivelul taxonomiei lui Bloom. Au un rol determinant in realizarea unei
instruiri individualizate prin resursele psihologice distribuite, vertical si
orizontal, la nivelul corelatiei dintre obiectivele de competentd - obiectivele
de formare / capacitdti - obiectivele de performantd/ capacitdti. Pot fi
evidentiate prin constructia urmatorului model analitic, care se rezuma la
un numadr limitat de exemplificari.

Obiective de | Obiective de capacitate / | Obiective de

competentd / pe | capacitati psihice | performanta /

termen mediu si | cognitive mobilizate pe | operationale pe

lung termen mediu termen scurt

1. Cunoastere simpld | Memorie A defini...

2. Intelegere Gandire operationalizata | A redefini...
(abstractizare,




generalizare)

3. Aplicatie

Gandire
operationalizata
(concretizare logicd)

A aplica o cunostinta
in contextul...

4. Analiza Gandire A analiza un set de
operationalizata cunostinte in

(sinteza logica) contextul...
5. Sinteza Gandire A sintetiza un set de
operationalizata cunostinte in

(sintezd logica) contextul...
6. Evaluare critica Gandire critica A formula judecati
de valoare in

contextul...

In mod analogic pot fi construite si scheme de analizd a capacitatilor
psihice la nivelul taxonomiilor care dezvoltd obiective afective si
psihomotorii. Vom face referintd la obiectivele afective si psihomotorii.
Vom face referintd la obiectivele afective tinand seama de importanta
demonstrata de cercetdri mai recente, a modelului de invatare bazat pe
valorificarea inteligentei emotionale, in calitate de capacitate relationala

(vezi Michel Mindler, op.cit., p. 61-62).

Obiective de
competenta / pe
termen mediu si lung

Obiective de capacitate /
capacitati psihice afective
mobilizate pe termen
mediu

Obiective de
performanta /
operationale pe

termen scurt

Receptare afectiva

Atentie dirijatd sustinuta
afectiv

A reactiona afectiv

Raspuns afectiv

Asentiment afectiv

A aproba afectiv

Valorizare afectiva

Acceptarea afectiva a

unei valori

A actiona afectiv in
numele unei valori

Organizare afectiva

A teoretiza necesitatea
unui demers afectiv

A realiza un demers
afectiv

Caracterizare afectivd

Raportare afectiva la un
sistem de valori

A integra demersuri
de tip afectiv
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Achizitionarea si activarea obiectivelor de capacitate solicita revenirea
ciclica la obiectivele de competenta care sustin , 0 specificare a continutului
(obiectivul de competentd)”. Pe de altd parte, ,alegerea capacitatii” depinde
si de strategia necesard pentru solutionarea problemei sau situatiei -
problema prin incercare - eroare, insight sau conditionare operanta.

Sarcinile de invatare, exprimate sub forma de obiective, constituie
elementele comportamentale care genereaza formarea competentelor de
comunicare (Figura 2).

CUNOASTERE

A reproduce termeni, notiuni, idei, reguli
A relata despre gramaticale, principii,
A descrie categorii, date, evenimente,
A defini procese, clasificari
A identifica

APLICARE
A aplica relatii, surse, modele,
A transfera algoritmi de lucru,
A utiliza despartire in silabe
A demonstra
A compara

INTEGRARE
A crea text dialogat, cuvinte noi,
A produce propozitii
A decide
A evalua
A valida

Descrierea produsului-performantd marcheazd trecerea de la
competenta initiald la competenta modificatd pana la sfarsitul activitatii
prin medierea capacitdtilor mobilizate special in acest sens.

Cele trei categorii de obiective prioritare vor fi posibil de aplicat in
procesul de invatamant doar printr-o alternare ponderatd a notiunilor
teoretice elementare cu activitdti practice. Alternanta presupune articularea
functionald a acestor doud medii formative, cu scopul de a creste calitatea



prestatiei celui format in contextul propriei sale activitati. In aceste conditii
cele doud medii formative au roluri distincte si bine precizate si pot sd se
articuleze dinamic, articularea fiind fondatad pe doud abordari diferite: una
inductiva (I) si alta deductiva (D), ambele avand ca finalitate, formarea de
competente (Figura 3).

DEDUCTIV (D)
Cunostinte \ Probleme de
teoretice solutionat Cunostinte
teoretice \ COMPE
TENTE
Abilitati /'
Prolaleme de practice
Abilitati solutionat
practice / INDUCTIV (I)

Figura 3. Abordarea inductiva si abordarea deductiva de formare a
competentelor de comunicare

Avantajul acestui mod de articulare constd in faptul ca ambele medii
formative isi concentreaza atentia asupra formadrii competentelor de
comunicare ce urmeaza a fi achizitionate sau perfectionate.
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Abstract: The teaching-learning-evaluation activity is new in terms of the requirements of training
and development of communication skills in the education process. The quality of pedagogical
communication depends both on the peculiarities of the "transmitter" and the "receiver", on the
existence and further construction of a "common repertoire", the communicative aptitude of the
teacher, his psycho-pedagogical and psychosocial empathy and his / her didactic strategy. However,
the method of didactic communication should be selected and applied by considering the following
factors: the purpose of the activity, the personality of the pupil, the concrete framework in which the
activity takes place, the personality of the educator, his / her educational style. Pedagogical practice
indicates the transition from teaching and acquiring information to the formation and development of
students' thinking, centered on developing the capacity to work with this thinking in social-day life.
In learning communication skills, the student is frequently put into problematic situations, with the
tendency to problem and strive to solve. So the student is not out of the question, but appears to be a
problem-generating factor, and problematic situations are defined in relation to the tensions involved,
cognitive conflicts, discordances between concepts, representations or goals. From the point of view of
operative cognitivism, evaluation is a complex action that engages the structuring of acquisitions
through specific techniques of adjustment, integration and appreciation of new behavior. Evaluating
the learning outcomes has as scope of investigation both the amount of acquisitions acquired in
relation to the proposed objectives and their structuring in the perspective of sustainable, efficient
learning. Pedagogical objectives have a substantial psychological basis, evident at the level of two
behavioral, wvalue anticipated, strategically committed and coherently assessed components.
Competency objectives are studied and advanced to acquire a dynamic knowledge, related to values,
programs, knowledge developed at the level of the training activity. Reporting of competence
competences to knowledge is achievable through a complex pedagogical process of dynamization,
didactic transposition and mobilization of competence objectives.

Key words: learning process, communication competence, pedagogical objectives.
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DIFFICULTES D’ENSEIGNEMENT-APPRENTISSAGE DU
VOCABULAIRE DANS LES MANUELS ROUMAINS
DE LANGUE FRANCAISE

L’enseignement du vocabulaire est une partie essentielle dans 1’acquisition
d’une langue étrangere, a part de la langue francaise. Chaque professeur se
préoccupe de l'enrichissement du vocabulaire de ses éleves, pour qu'ils
puissent s’exprimer de maniére correcte et utiliser, de fagon appropriée, les
mots et les expressions nouvellement appris.

Conformément au Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues -
CECRL [1], « acquérir la compétence lexicale suppose la connaissance et de
la capacité a utiliser le vocabulaire d’une langue, qui se compose
d’éléments lexicaux et d’éléments grammaticaux, en méme temps que la
capacité a les utiliser. Des échelles sont proposées pour 1'étendue du
vocabulaire et la capacité a en maitriser 1'usage.

a/ Etendue du vocabulaire :

C2: Possede une bonne maitrise d"un vaste répertoire lexical d’expressions
idiomatiques et courantes avec la conscience du niveau de connotation
sémantique. C1 : Posséde une bonne maitrise d'un vaste répertoire lexical
lui permettant de surmonter facilement les lacunes par des périphrases
avec une recherche peu apparente d’expressions et de stratégies
d’évitement. Bonne maitrise d’expressions idiomatiques et familieres.

B2 : Posséde une bonne gamme de vocabulaire pour les sujets relatifs a son
domaine et les sujets les plus généraux. Peut varier sa formulation pour
éviter de répétitions fréquentes, mais des lacunes lexicales peuvent encore
provoquer des hésitations et I'usage de périphrases.

Bl: Possede un vocabulaire suffisant pour s’exprimer a l'aide de
périphrases sur la plupart des sujets relatifs a sa vie quotidienne tels que la
famille, les loisirs et les centres d’intérét, le travail, les voyages et I'actualité.
A2: Possede un vocabulaire suffisant pour mener des transactions
quotidiennes courantes dans des situations et sur des sujets familiers.
Possede un vocabulaire suffisant pour satisfaire les besoins communicatifs
élémentaires. Possede un vocabulaire suffisant pour satisfaire les besoins
primordiaux.
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Al: Possede un répertoire élémentaire de mots isolés et d’expressions
relatifs a des situations concretes particulieres.

b/ Maitrise du vocabulaire :

C2 : Utilisation constamment correcte et appropriée du vocabulaire.

Cl: A Toccasion, petites bévues, mais pas d’erreurs de vocabulaire
significatives.

B2: L’exactitude du vocabulaire est généralement élevée bien que des
confusions et le choix de mots incorrects se produisent sans géner la
communication.

B1: Montre une bonne maitrise du vocabulaire élémentaire mais des
erreurs sérieuses se produisent encore quand il s’agit d’exprimer une
pensée plus complexe.

A2: Possede un répertoire restreint ayant trait a des besoins quotidiens
concrets.

Al : Pas de descripteur disponible. »

Les contenus des manuels roumains de langue francaise sont partagés
en unités d’étude qui proposent des activités de difficulté progressive, en
accord avec les compétences proposées par le CECRL. Pour assurer
"assimilation des mots nouveaux, chaque enseignant doit faire la transition
entre la langue maternelle et la langue étrangere en recourant a différents
moyens d’utilisation de la langue tels que : le passage de l'abstrait au
concret, la traduction des mots inconnus a l'aide des synonymes ou des
paraphrases, I'utilisation de l'auditif avant le visuel, 'emploi du geste, du
dessin ou de l'image avant de prononcer la nouvelle expression ou le
nouveau mot. Pour ce qui tient a la mnémotechnique ou au réemploi des
termes enseignés, le professeur doit utiliser le dialogue: «L’éléve tout aussi
bien que I'étudiant a besoin de fixer le vocabulaire acquis, de le mémoriser,
de le faire passer de I'état passif a I'état actif.» [2]

Du point de vue didactique, la compréhension du vocabulaire joue un
role essentiel dans l'apprentissage de toute langue étrangere. Soit qu’il
s’agit du vocabulaire actif, qui désigne I'ensemble des mots d’une langue,
soit qu'il s’agit du vocabulaire de spécialité (du droit, de 'économie, des
mathématiques, du tourisme), les manuels de langue francaise proposent
des activités d’apprentissage progressif du lexique utilisé toujours en
contextes bien définis et en fonction des niveaux de compétences.

L’apprentissage du vocabulaire doit étre systématique et pratique. Le
professeur doit avoir la capacité de se transposer au lieu de I'éléve et de se
demander quels sont, en réalité, les nouveaux termes qui lui serviront a
s’exprimer. La majorité des auteurs des manuels de francais abordent des
lecons sur des themes communs. Evidemment, le lexique proposé par les



auteurs des manuels roumains de langue francaise n’est pas aléatoire, mais
au contraire, il est choisi en fonction des themes qui sont chers aux
apprenants, visant leur environnement proche : les mois et les saisons de
I'année, les vacances, I'heure, I'emploi du temps, les achats, I'école, la
météo, les lectures littéraires, la famille, I'amitié, I'école, les voyages,
I'habitation, les fétes, les moyens de transports.

Chaque enseignant doit étre conscient de la fréquence et du sens des
mots a I’échelle de la langue pour ne pas géner la mémoire des éleves d'un
vocabulaire scientifique propre a un tel domaine. Les éleves ont besoin de
connaitre des mots usuels pour s’exprimer aisément, pour lier une
conversation et pour s’adapter aux circonstances des divers interlocuteurs.
C’est la raison pour laquelle on parle, d"une part, d'un vocabulaire actif, qui
comprend des mots usuels et, d’autre part, d'un vocabulaire passif, qui
suppose des mots rarement utilisés, qui sont tres facile a oublier.

En général, I'apprentissage du vocabulaire proposé dans les manuels
(surtout de langue 2 d’étude - L2) offre aux apprenants débutants la
possibilité de lire et de comprendre facilement des textes courts et
d’entretenir des conversations usuelles. Les manuels « sont des recueils de
documents et d’activités de classe qui suivent une progression et se
réclament d'une méthodologie donnée. » [3] Mais le passage au niveau
moyen est marqué par la pratique des exercices lexico-sémantiques, qui ont
le but d’enrichir leurs possibilités d’expression écrite et orale.

En ce qui concerne le choix des manuels, on doit préciser que ceux-ci
doivent satisfaire les besoins de l'apprenant et, en méme temps,
correspondre aux criteres de 1'enseignant. Pour cela, les manuels roumains
de langue francaise utilisés en classe de FLE doivent respecter une
progression étroitement liée au Cadre Européen Commun de Référence pour les
Langues, offrir un équilibre entre les activités de systématisation et les
activités communicatives, proposer une gamme de documents
authentiques et aussi des fiches d’évaluation. Malheureusement, il est
presque impossible qu'un seul manuel réponde aux critéres de I’enseignant
de maniere complete. Pour cette raison, les éditeurs proposent des outils
complémentaires tels que: jeux didactiques, cahiers d’exercices, recueils,
cartes, planches.

Les mots couvrent des valeurs sémantiques en fonction du contexte ot
ils apparaissent ou du cotexte (leur voisinage immédiat). C’est pour cela
que l'enseignant doit préciser les valeurs sémantiques des mots, ce qui
devient une nécessité pour l'acquisition de la compétence textuelle et
lexicale.
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Par l'intermédiaire de la langue étrangére qu’il enseigne, le professeur
soutient en permanence ses apprenants dans leur démarche d’apprendre
un lexique nouveau, qui corresponde avec les réalités culturelles francaises.
En méme temps, on peut considérer le langage comme un résultat de la
culture. La sélection des unités lexicales a enseigner ne tient pas seulement
au nombre d’éléments a enseigner, mais aussi au niveau des éléves. En
outre, il faut tenir compte du type de lecon et de son fondement.
L’enseignant doit prendre conscience aussi des besoins de ses apprenants
en ce qui concerne leur capacité de s’exprimer dans différentes situations.

En traitant le vocabulaire comme un acte de communication, il faut
prendre conscience du fait que I'enseignement du lexique ne doit pas se
dérouler uniquement en contexte, mais en diverses situations quasi réelles.
En classe, en respectant les activités de difficulté progressive des unités
proposées dans le manuel de langue francaise, la mise en situation suppose
la recréation, la simulation d'un contexte de communication de telle
maniere que la présentation des unités lexicales soit accessible, intégrale et
abordable. Et I'enseignant pourrait créer ce cadre par différents moyens :
mimique, gestes, dramatisation, images, objets réels.

En ce qui concerne I'enrichissement du vocabulaire, cette méthodologie
a l'avantage du travail avec les mots utilisés en divers contextes. En outre,
'enseignant utilise la langue étrangére pour éviter le mélange de la langue
maternelle chezles apprenants. Quant a l'enseignement des notions de
culture et civilisation, ce fait est présenté a travers une approche
comparative, contrastive, alors que 1'enseignant insiste sur les différences
dans les fagons de vivre entre les habitants des deux pays.

Les stratégies d’apprentissage développent des techniques personnelles
et des méthodes que chaque apprenant utilise pour effectuer une tache ou
une activité scolaire, pour faciliter et progresser ou pour résoudre un
probléme. Le choix des stratégies dépend d"une série de facteurs tels que: la
personnalité, la maniere de mémoriser les informations, la scolarité, la
culture, les connaissances acquises antérieurement, la fagon de systématiser
les informations: « Les enseignants doivent se rendre compte que leur
comportement, qui reflete leurs attitudes et leurs capacités, constitue une
part importante de l'environnement de l'apprentissage/acquisition d'une
langue. Ils jouent un réle que leurs éleves seront amenés a imiter dans leur
éventuelle pratique ultérieure d’enseignants. » [4]

L’acquisition du vocabulaire reste un objectif majeur dans
'enseignement de toute langue étrangere. L’apprentissage actif et conscient
de la langue frangaise permettra aux éléves de s’exprimer clairement et
spontanément dans différentes situations de communication :



«Lacquisition des mots signifie élargir 1'horizon intellectuel des éleves,
former et orienter leur esprit. Lorsqu’il apprend les mots francais, 1'éleve
est dans la situation d’approfondir le sens des mots de sa propre langue. En
expliquant les mots, on a la possibilit¢ de fournir aux éleves des
informations sur I'histoire, la civilisation et les moeurs du peuple francais.»
[5]

Conclusions : 'apprentissage du vocabulaire en classe de FLE trouve
son support dans les manuels en méme temps que dans la maniere de
chaque enseignant de proposer aux éleves des matériels et des documents
authentiques d’utilisation naturelle de la langue. Les éléves apprennent le
vocabulaire pour qu’ils puissent s’exprimer et comprendre ce dont on parle
ou ce qu’on écrit.

Un bon pédagogue sait faire I'inventaire lexical des textes que le manuel
lui impose, ou des documents authentiques sur lesquels il a plus librement
choisi de faire travailler ses éléves. Il s’appuie sur la cohérence et la
cohésion des mots qui pourraient étre regroupés, associés, a partir des
quatre criteres (morphologique, syntaxique, sémantique ou thématique), en
tenant compte des besoins des apprenants en ce qui concerne leur capacité
de s’exprimer dans différentes situations.
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Difficulties of learning of the vocabulary
in the Romanian textbooks of French language

Abstract: Essential part of any language study, the process of the education-learning of the
vocabulary worries all the teachers of French as a foreign language (FLE in French), because they
have to develop at their learners the lexical skills (communicative-linguistic). When the teacher
confronts with difficulties of teaching of the vocabulary, he has to have in his mind two main
components (according to the Common European Reference for the Languages — CECRL): the area of
the vocabulary and the control of the vocabulary. The thematic lexicon is proposed by the authors of
the books of French according to the themes or sub-themes of every unit. This lexicon turns out to be a
help for the non-native learners, who make connections between the title of the lessons, the contents
and the words or expressions to be learnt. Consequently, we suggest envisaging some difficulties of
teaching-learning of the vocabulary in the Romanian textbooks of French language.

Keywords: lexicon/ vocabulary, education (teaching), learning (apprenticeship), French, Romanian,
textbook(s), teacher/ professor, pupil(s)/ learner(s).
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TYPES OF EXERCISES AND ACTIVITIES USED IN TEACHING
ENGLISH FOR IT VOCABULARY

General remarks on ESP idiosyncrasies

ELT can commonly be divided into English for Specific Purposes (ESP) and
English for General Purposes (EGP). ESP is generally regarded as a learner-
centred approach to teaching English as an additional language, which
focuses on developing communicative competence in a specific domain,
such as academics, accounting, business, IT, medicine, engineering, tourism
etc.

The definitions of ESP as a conceptual term appeared in the literature
only in the 1960s.

Hutchinson and Waters (1987) broadly defined ESP as “an approach
to language teaching in which all decisions as to content an methods are
based on the learners’ need for learning” (p. 19).

According to Strevens (1988), ESP is designed to meet learners’
specific needs by choosing content from particular disciplines and using
activities, syntax, lexis and discourse suitable to these activities. (p. 1-2)

He also makes a clear-cut distinction between ESP’s absolute and
variable characteristics. Therefore, he considers as absolute characteristics
the following;:

- designed to meet specified needs of the learner;

- related in content (i.e. themes and topics) to particular disciplines,
occupations and activities;

- centred on the language appropriate for those activities in syntax,
lexis, discourse and semantics;

- in contrast with General English.

According to the same author, the variable characteristics of ESP may
be:

- restriction to the language skills to be learned (reading only)

- use of no teaching methodology.

Dudley-Evans and St. John (1998) also put forward a list of absolute
and variable characteristics of ESP, the absolute characteristics being the
same as those mentioned by Strevens, whereas the variable ones are more
numerous:
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- ESP may be related to, or designed for, specific disciplines

- ESP is likely to be designed for adult learners, either at tertiary
level institution or in a professional work situation

- ESP is generally designed for intermediate or advanced students

- ESP course assumes that learners have some basic knowledge of
the language system, but it can be used for beginners, too. (pp. 4 - 5)

These definitions make it clear that the learners’ specific need is the
foundation on which the entire edifice of ESP is established. Unlike general
English, ESP has to blend both interpersonal communication skills and
academic communication skills effectively and naturally. It is the challenge
of the ESP teacher to integrate all these skills in an adequate manner in the
ESP course by balancing and blending structures, lexis and discourse into
the course.

There are many other features that are also conspicuous in an ESP
course. Firstly, ESP is a multidisciplinary activity and, therefore, it is vital
to understand how written and spoken texts work in a particular discipline
or profession. Secondly, it uses authentic materials, which are used both as
a vehicle of information and as a linguistic object. Thirdly, ESP exploits
learners” academic skills, knowledge and professional experience. Fourthly,
ESP teaching methodology is different from general English teaching
methodology. For example, role play, case study, project work and task-
based teaching are mostly used in ESP classes.

In ESP, students approach the learning of English through a field that
is already known and relevant to them, being able to use what they learn in
the ESP classroom right away in their work and studies. The ESP approach
enhances the relevance of what the students are learning and enables them
to use the English they already know, since their interest in their field will
motivate them to interact with speakers and texts. ESP masterfully
combines purpose, subject matter, motivation, context and relevant skills.
In other words, it assesses needs and integrates motivation, subject matter
and content for the teaching of relevant skills.

Teaching English for IT vocabulary

Technology has developed at an accelerate pace over the last years
and IT has become an essential field for students in order to boost their
employability chances. On the other hand, nowadays, being computer
literate is vital, as the illiterate of the future will definitely be computer
illiterate. Hence, the great importance of English language skills and
vocabulary in the context of information technology.

In this subchapter, the focus will be laid on various types of exercises
and activities that could be used in order to teach English for Information



Technology vocabulary. The exercises will be divided into three categories:
warm-up exercises, activities used for teaching IT vocabulary and exercises
used for practising newly-acquired terminology.

The objectives observed during these IT vocabulary-centred classes
will be the following:

- understanding texts situated in the context of computer science that
students may come across in their day-to-day future professional life;

- present scientific information in spoken and written English in a
variety of professional situations (e.g. describing data, presenting at a
conference, writing reports, describing graphs etc.);

- use concrete, relevant and specific vocabulary in the field of
computer science.

Warm-up exercises

Warm-ups or icebreakers get students to begin thinking and focusing
on English, they provide a transition into the topic, activating pre-existent
knowledge and may even get students to use (or consider) some of the
vocabulary important to the lesson. Here are only a few of the activities,
which may be used as ice breakers, which set the tone of the lesson and
raise energy levels: hangman, brainstorming, guess the word or the
alphabet race.

Hangman

During this warm-up activity, the teacher writes an IT-related word
or an abbreviation on the blackboard (for instance, a single word like
spreadsheet or the meaning of an abbreviation like BIOS, i.e. Basic Input
Output Supervisor) and the students try to guess it by suggesting letters.
The word/abbreviation to guess is represented by a row of dashes,
representing each letter of the word/abbreviation. If the students suggest a
letter which occurs in the word, the teacher writes it in all its correct
positions. If the suggested letter does not occur in the word, the teacher
draws one element of a hanged man stick figure. The students may, at any
time, attempt to guess the whole word/abbreviation. If the
word/abbreviation is correct, the game is over and the student who
guessed it is the winner. If the hanged man stick figure is almost complete
and the students haven't guessed the word/abbreviation yet, the teacher
may help them by giving the definition of the respective word or
abbreviation (e.g.: spreadsheet = an interactive computer application for
organisation, analysis and storage of data in tabular form; BIOS = non-
volatile firmware used to perform hardware initialization during the
booting process).
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This ice-breaker may be used for vocabulary related to any IT topic,
which is to be taught. Also, it may be used for teaching IT abbreviations.

After the word/abbreviation is guessed, the teacher may divide the
students into three or four groups. Depending on the subject of the lesson,
each group must think of a word. Then, a spokesperson for each group is
chosen, who comes to the blackboard and replaces the teacher. The other
groups must guess the word. The group that guesses most words is the
winner.

Hangman represents a very useful activity for any vocabulary-related
class, in which students may exchange information about unknown words
from the IT domain. It is also meant to be fun and relaxing.

Brainstorming

A way in which the teacher could liven up the introduction of new IT
vocabulary could include brainstorming. During this activity, the teacher
writes either a word or an abbreviation on the blackboard (e.g.: clipboard,
mainframe, to merge, LCD, WAN, HTML) and invites students to come up
with definitions in English for the respective words. If the teacher decides
to use an abbreviation, students must say what each letter stands for. Also,
the teacher could also ask students to make sentences in which to include
the computer-related term or abbreviation.

Brainstorming is intended to reduce social inhibitions among group
members, stimulate idea generation and enable students to use both their
previous general English knowledge and their domain-related information
in order to provide definitions.

During brainstorming, the teacher has the role of correcting,
combining and improving the sentences or the definitions given by
students. If the students do not know a word or an abbreviation, the
teacher gives hints. If the students are still not able to define the word or to
say what the abbreviation means, he/she provides them with the definition
or the meaning of the abbreviation. The teacher begins with easy words or
abbreviations and then increases the level of difficulty.

The same activity, having the same rules, may be performed in small
groups, of three or four students, in which one student thinks of a word or
abbreviation and the other two or three try to define the word and form a
sentence with it or say what the abbreviation stands for

Guess the word

During this warm-up exercise, one student comes in front of the
classroom, thinks of a computer-related term (the term must be connected
to the topic of the lesson, which will be announced beforehand by the



teacher) and writes it on a piece of paper. The teacher then invites the other
students to ask yes/no questions (questions to which the answer must be
either yes or no), trying to guess the word. If they do not manage to guess
the word in three minutes, then the teacher gives them a hint. The student
who guesses the word is the winner. He/she comes in front of the
classroom and the game repeats. The game may be repeated two or three
times. Example of yes/no questions may be: “Is it a software or hardware
component?”, “Is it round/square?”, “Is it part of the CPU?”, “Is it a
programming language?” etc.

This game is extremely helpful both for exchanging knowledge of
computer terms and for being able to ask questions or give definitions.

The alphabet race

For this game, students work in groups of three. Each group is given
three letters and has to come up with as many computer-related words as
possible, which begin with those three letters. They are given five minutes
to complete the task. The group that has the most words is the winner. At
the end of the game, the teacher reads out the words from each group and
makes sure that everybody in the class knows all the words.

To increase the level of difficulty of this game, the teacher may also
ask students to give the definitions, in English, of the words they managed
to write in the given five minutes.

Activities used for teaching IT vocabulary

Further on, we shall focus on the student-centred approach to
learning, also termed interactive teaching, in which teacher and students
play an equally active role in the learning process and in which the
teacher’s primary role is to coach and facilitate students’ learning and
overall comprehension of material. This method stresses the subjectivity of
learners and the self-construction of knowledge.

In this sub-chapter, we shall discuss some participatory vocabulary
teaching strategies, employed in the English for IT class, and their
implications for effective vocabulary acquisition, such as: contextual
analysis, vocabulary finder, mini lectures, followed by a cloze exercise,
vocabulary BINGO or word expert cards.

Contextual analysis

This vocabulary teaching technique involves inferring the meaning of
unfamiliar words by scrutinizing the text surrounding them. The teacher
may assist the students in learning to recognize clues and to guess word
meaning from context. He/she may also help students by giving the
definition of the word or its synonym, by restating (using other words,
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phrases or sentences to provide meaning of difficult words), by giving
examples, by means of contrast (with the help of antonyms), by relying on
the students’ background knowledge or by trying to focus students’
attention on the surrounding words, which could help them infer the
meaning of a word.

Vocabulary finder

This is a problem-solving activity that involves a list of words that the
learners try to locate in a square or rectangular maze of letters. The
difficulty of these puzzles is determined by the number of lexical items to
be located and the quantity of the unrelated alphabetic distracters (random
letters). The purpose of this activity is for students to recognize terms
related to a specific IT topic even if they do not know their meaning. The
role of the teacher during this activity is to explain any unknown words. A
follow-up activity may be a fill-in exercise, the blanks being represented by
the newly acquired words, whose purpose will be that of consolidating the
terms that have been taught.

Below is an example of an IT vocabulary finder for pre-intermediate
students. The subject of the puzzle is Parts of the computer. All the words go
across or down. There are no diagonal or backward words. The puzzle is
taken from
http:/ /www.esolcourses.com/content/ict/vocab/computerwords/compu
ter-words-wordsearch.html. The words that must be identified in the
puzzle are the following: computer, desktop PC, tower PC, keyboard,
mouse, monitor, screen, printer, scanner, headphones, speakers, cables,
laptop, netbook, tablet, mobile, smartphone, workstation, CD/DVD drive,
compact disk.



http://www.esolcourses.com/content/ict/vocab/computerwords/computer-words-wordsearch.html
http://www.esolcourses.com/content/ict/vocab/computerwords/computer-words-wordsearch.html

XNBYZNVMLWGTKNYZFQHIIC
COWTABLETKZHSMI FAXDA
RY Il LERJ ZZJ SCANNERDEB
DESKTOPPCLUTLGRALIYL
NNWFUTCCDDVDDRI VEHRE
KEBCGOGAI VQHOZFUHBYVKS
DTWIJEWCOMPACTDI SCLSP
QBVHYEZNAGPTOUETEHTFRE
Z OSRNRKEYBOARDS SBZ I XA
MOUSEPJCSUJQOSBLWHDK
XKYFBCHKXPROFKMGOMTE
NXGTTXSGUIJFFRZWPROQOQR
UK X LKCOMPUTERI HAKNSS
YHDWHI OHE ADPHONES SII YB
VOZCSYLRKTONSBCOTTR RA
B UPRINTEROKOUSXXAOMC
UBMEUGI TWXLAPTOPTRMYV
FYNXCFSCREENYGSMIMNI
PMOBI LEMNTHDUCWGOTFWH
OO QTVYQXBSMARTPHONEAM

Mini lectures followed by a cloze exercise

The teacher gives a short lecture, which is as contextualized as
possible, to provide students with opportunities to acquire new
vocabulary. Demonstrations are also particularly effective. If possible, the
class may take place in the computer science laboratory. Following the
presentation, students are provided with handouts containing a sort
passage from the mini lecture. The gaps are represented by new words
from the respective unit. For this type of activity, it is also appropriate, after
the students filled in the gaps, to re-read some parts to them while they
follow along and fill in the blanks they didn’t manage to fill.

By means of this exercise, students learn useful vocabulary in context,
fact which makes them remember it easier since they can connect it to a
specific area from computer science.

Vocabulary BINGO
This game makes learning new vocabulary fun. After reading the text
from a new unit (for example, The Processor), the students are given pre-
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printed bingo grids and are asked to fill out both the unknown and
unknown vocabulary from the text, in any pattern. For the text from The
Processor, they may write words like: CPU, mainframe, transistor, IC, relay,
vacuum tube, logic gate, SSI, LSI, MSI, to fetch, program counter, ISA,
ALU, loops etc.

Afterwards, the teacher calls out a list with difficult words from the
text. The student who has the word called out by the teacher on his/her
card and knows a synonym, a paraphrase or a definition of the respective
word, raises his/her hand. The first student, who has all the words on
his/her list called out by the teacher, and who gave a
synonym/ paraphrase/ definition for all of them, is the winner.

Word expert cards

Each student in the class takes the responsibility for thoroughly
learning three words from a new unit and then teaching them to peers.
Each “word expert” constructs a card for each vocabulary word using a
teacher-approved rough draft of the word’s definition, a synonym, a short
context in which it may be used and, if applicable, an illustration. Then, the
teacher divides the class into pairs. In each pair, students present their
cards to each other and they exchange cards, thus facilitating the learning
of many new computer-related words.

Exercises used for practising newly-acquired terminology

Practice exercises are vital for consolidating terminology. Further on,
we shall present some activities that may be used for reinforcing IT
vocabulary issues.

Fill-in exercises

These are the most commonly used type of exercises for practising
newly acquired terminology, in which learners have to replace word
missing form a text. Below, there is an example of such a fill-in exercise,
which may be employed when revising IT vocabulary. The text is about
input devices:

Fill in the blanks in the text below:

To enter data into a computer there are several 1) ............ )i
The most common of these devices is the 3) ............. It is just like a 4)
............ and it can be either 5) .............0or 6) ............ depending on

the country you live in. Most keyboards have several sets of 7) ............:
the main set is the alphanumeric keypad with all the alphabet letters,
figures and a few other keys such as the 8) ............ or caps lock keys; it
is actually the same set which you find on a 9) ............ typewriter.



Besides this main block there are other 10) ............ which are specific to

computer keyboards: the numeric keypad and the 11) ............. 12)
............. Instead of using the keyboard you can also use a 13) ............
which helps you move the 14) ............ on the 15) ............ and select
functions by 16) ............ the button(s) situated on the 17) ............ of it.
18) vt 19) oo, and 20) ............ 21) o also belong to
the 22) ............ 23) e family but usually serve specific 24)
veveereen...: the former are used to read 25) ............ 26) ceennnnnn. , the
latter to 27) ............ an area on a map displayed on the screen, for
instance.

Matching exercises

For this type of exercise, students have to match a number of
computer-related terms with their definition, after previously having
studied their meaning,.

An example of such an exercise may be:

Match the following words (1 - 10) with their appropriate definitions
(A=)

1. Bulky A. a computer that can be carried easily

2. Silicon chip B. an essential component of a microprocessor

3. Transistor C. to recover or regain lost information or data

4. Reliable D. condition or quality of being true, correct or

exact

5. Scanner E. taking up a lot of space

6. Laptop F. a thin, small disk

7. To etch G. you can count on it

8. To retrieve H. the type of technology that made
miniaturisation possible

9. Wafer I. an automatic electronic means of inputting

data
10. Accuracy J. to engrave as to form a design

Consecutive translation

In this type of activity, the teacher asks the students to divide a piece
of paper into two vertical columns and, then, he/she reads a text to them.
The first reading is intended to familiarize students with the topic and the
general idea of the text. After this first reading, the teacher reads the text
once again, but at a slower pace, so that students can translate it at the same
time. The students write the translation in the left column. The text must
contain previously taught vocabulary. After they finish translating the text,
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the teacher checks the translation. Afterwards, the students are asked to
translate the text back into English in the right column. Here is an example
of a text that could be used for this activity:

Compressed data are transmitted through computer networks
represented by interconnected groups of computers and intelligent
peripheral equipment, by telephone lines, microwave relays and other
high-speed communication links. The main purpose of a computer
network is to exchange data and share equipment. By the 1990’s,
worldwide communication became possible by internetworking, the
interconnection of multiple networks by means of (with the help of) so-
called gateways. Networking has been developed at all levels, from
local to international, in various sectors of society. Government
organisations use computer networks for rapid retrieval of information
from databases at central locations, while banks and retail merchants
use them for fund transfer or credit verification.

Role play - job interview

Role play is a participatory method, which may also be used for
revising newly-acquired vocabulary, in which students are asked to
simulate a job interview. Three students prepare a set of ten questions, out
of which at least six should be specific and job-related ones, which will be
asked to all candidates. The job for which candidates apply may vary,
depending on the topic of the studied unit, from programmer or web
designer to network engineer or application developer. The candidates
must prepare a short CV to present to the employees.

Case study

The use of case studies can be a very effective classroom technique.
They may come in many formats, from a simple “What would you do in
this situation?” question to a detailed description of a situation with
accompanying data to analyse. Most case assignments require students to
answer an open-ended question or to develop a solution to an open-ended
problem with multiple potential solutions. An example of a case study, in
which students can revise vocabulary, may be: Some important data is
missing. Explain to your boss what happened and present some solutions
to retrieve it. Use the following words: to share, to check, to retrieve, to free
up, to delete, to damage, CPU, to troubleshoot, to reside, mainframe. For
this activity, students are divided into groups of four and, after deciding on
measures to be taken, the spokesperson from each group comes in front of
the class and presents the solutions of the group to which he/she belongs.



Debates

Besides being an extremely useful tool for revising vocabulary,
debates heighten students’ critical thinking and collaborative learning
skills. They may mainly be used for upper intermediate and advanced
students.

The debate starts with a topic, as follows: “The best aspect of the
Internet has nothing to do with technology. It's us. Getting in touch with
one another, communicating is the most important aspect of the Internet.”

The students are grouped in three teams; one team will be in favour,
one will be against the proposed topic and the third group will be the judge
that will decide which side presented a stronger case. The speakers follow a
set order. First, the affirmative group receives two minutes to present their
case to the audience. The negative group then receives two minutes to
present their case. After both sides have a chance to speak, both teams
receive two minutes to prepare a rebuttal and summary. The order of
speech is reversed now and the negative side presents their rebuttal and
summary for the first two minutes. The last to speak is the affirmative
team, who then presents their rebuttal and summary for two minutes. The
debate is now concluded. The winner is the one who has presented the
strongest case.

Conclusion

The participatory teaching methods, which have been outlined in the
present study are central to vocabulary teaching and learning. They are
motivating, relaxing and fun and that is why, in our opinion, the idea
behind this type of methods is that students learn more effectively when
tulfilling tasks which contain different problem-solving elements. The
teacher’s role in this type of vocabulary teaching technique is to encourage,
facilitate, regulate and monitor students.

Results are great, students can acquire many IT terms in a relatively
short time and such knowledge is well-remembered.

REFERENCES

Allen, V.F. (1993). Techniques in Vocabulary Teaching, New York, Oxford University Press.

Cocu, 1.V. (2016). English for IT (E 4 IT), Saarbrucken, Germany, Lambert.

Harmer, J. (1993). The Practice of English Language Teaching, Longman.

Harmer, J. (1998). The Practice of English Language Teaching, England, Longman.

Hutchinson, T, Waters, A. (1987). English for Specific Purposes: A Learning-Centred Approach,
Cambridge, Cambridge University Press.

Jordan, R. R. (1997). English for Academic Purposes: A Guide and Resource Book for Teachers,
Cambridge, Cambridge University Press.

197



Kennedy, C., Bolitho, R. (1984). English for Specific Purposes, London, Macmillan.

Robinson, P. (1991). ESP Today: A Practitioner’s Guide, London, Prentice Hall.

Strevens, P. (1988). ESP After 20 Years: A Reappraisal in M. Tickoo (ed). ESP: State of the Art (p.
1-13), Singapore, SEAMEO Regional Language Centre.

Wallace, M. (1988). Practical Language Teaching, Teaching Vocabulary, Heinemann.

Widdowson, H. (1983). Learning Purpose and Language Use, Oxford, Oxford University Press.

www.busyteacher.org

www.esolcourses.com

Types of Exercises and Activities Used in Teaching English for IT Vocabulary

Abstract: The ability to master specialised terminology in English is of an utmost importance in
selecting candidates for employment, thus making it a primary concern for ESP teachers as well.
Knowledge of a foreign language opens new prospects of mobility and collaboration for professionals
in the modern world. Educators recognize the increasing role that English for Specific Purposes plays
in the professional development of future scholars and try to introduce this subject at tertiary level.
The present paper focuses on teaching English for IT vocabulary and outlines a number of useful
exercises and activities that could enrich first year computer science students’ grasp of different
terminology from various IT domains such as: input and output devices, the processor, the Internet,
databases, programming languages, neural networks, programming languages, web design etc. These
exercises represent the result of thorough research regarding the curriculum for Automatics and
Computer Science Faculty, accumulated in more than ten years of teaching computer science
students, and they are intended, on the one hand, to familiarize students with different topics they
will study during the four years of study in higher education and, on the other hand, to provide them
with a framework of general information that any future IT specialist must acquire. The approach
used would be student-centred learning, whose purpose is to develop learner autonomy and
independence and which encompasses methods of teaching that shift the focus of instruction from the
teacher to the students, who have a primarily active role.

Keywords: ESP, English for IT, student-centred learning, computer science terminology,
participatory teaching methods


http://www.busyteacher.org/
http://www.esolcourses.com/

NOTE DESPRE CONTRIBUTORI

Laura BADESCU is senior researcher in the ,G. Cilinescu" Institute of
Literary History and Theory from Bucharest. Her interests in scholarship
include old and religiouse literature and literary criticism. Badescu's
publication include: Mentalitati, retorica Si imaginar in secolul al XVIII-lea
romanesc. Cartile de blestem (Mentalities, Rhetoric and Imaginary in 18-
Century Romania. Books of Curses) (2013), Epistola in literatura medievala
portugheza (Mediaeval epistle in portuguese literature) (2007), Retorica
poeziei religioase a lui Nichifor Crainic (The Rhetoric of Religious Poetry of
Nichifor Crainic) (2000).

Steluta BATRINU, ,Dunirea de Jos” University of Galati, Romania.

She is currently a candidate for a PhD at the Doctoral School of Social
Studies at the Faculty of Letters of the ,Dundrea de Jos” University of
Galati.

Eugenia Tatiana BUZEA BULANCEA is currently a candidate for a PhD at
the Doctoral School of Social Studies at the Faculty of Letters of the
,Dundrea de Jos” University of Galati.

Oana Magdalena CENAC (Romania)

She is a PhD associate professor with the Literature, Linguistics and
Journalism Department of the Faculty of Letters, Dundrea de Jos University of
Galati, Romania. She is particularly interested in the field of Romanian
lexicology, semantics, morphology and syntax. She published four books,
numerous papers in various Romanian and foreign journals and she
coordinates, in association with other professors, the linguistic journal
General Lexicon / Specialized Lexicon, which is already BDI indexed.

Margareta CIRLIGEANU (Moldavian Republic)

After a School Health and educational institutions a Faculty of Letters
completed, I focused on an improvement in the field of education,
continuing through the teaching ranks me in the field of language and
Romanian literature (completed, grad II teaching, teaching grade I). I have
work as a Professor of Romanian language and literature for 16 years and
now I am a student at the Faculty of Psychology (3rd year), and doctoral

199



student in educational sciences (2nd year) within the State Pedagogical
University ,,lon Creanga” from Chisinau.

Iulia Veronica COCU is a PhD senior lecturer at the Department of English
Language and Literature, ,Dundrea de Jos” University of Galati, Romania,
where she currently teaches English for Specific Purposes to computer
science, electrical engineering, electronics and automatics students. She was
awarded the doctor’s degree in English stylistics in 2012 at , Alexandru
Ioan Cuza” University of lasi, Romania, for the PhD dissertation Black
Humour: A Stylistic Approach. She is conducting research on linguistic
stylistics and black humour and she has published a number of articles in
the field, among which the most important are: Means of Achieving Black
Humour in William Golding’s Lord of the Flies (lasi, 2004), Translating Metaphor
in the Dramatic Discourse of Samuel Beckett (Bucuresti, 2005), The
Idiosyncrasies of Samuel Beckett’s Black Humour (lasi, 2006), Ways of Pleating
Stylistic Devices in Catilin Mihuleac’s Classified Ads (Alba Iulia, 2010), The
Role of Negation as a Means of Achieving Black Humour in Joseph Heller’s Catch-
22 (Alba Iulia, 2011). Another concern is research performed in the area of
computer science terminology, which materialized in papers such as: E-
learning, A Challenge to Educational Stakeholders (2009) or The Language of
Social Networks - the Lingua Franca of Tomorrow (2016) and in the textbook
English for IT (E 4 IT).

Elena Luminita CRIHANA is a teacher of Romanian language and
literature and she has a PhD in Philology at Dundrea de Jos” University of
Galati.

Ana-Elena COSTANDACHE is a lecturer of French Department, Faculty
of Letters, ,Dundrea de Jos” University of Galati. She teaches seventeenth
and eighteenth-century French literature. Her research interests cover the
fields of French literature (17th-18th century and 20th-21 century
literature). She published many articles, most of them focused on French
and Romanian literature. From among the titles: Forms and Techniques of
Writing and Translating in the 19th century: Cultural and Linguistic
Patterns, Promoteurs des traductions en langue roumaine dans la premiere moitié
du XIXe siecle, La femme et ses représentations dans les poemes préromantiques
roumains, La logique du langage dans les pieces d’Eugéne Ionesco: “Jacques ou la
soumission”, “L’Avenir est dans les ceufs”, Romantisme européen et romantisme
roumain au XIXe siecle.



Ancuta GORBA-COJOCARIU is currently a candidate for a PhD at the
Doctoral School of Social Studies at the Faculty of Letters of the , Stefan cel
Mare” University of Suceava.

Nicoleta HRISTU (HURMUZACHE) is a tenured, permanent teacher of
Romanian language and literature at “Edmond Nicolau” Technical College
of Focsani. She is currently a PhD student at the Faculty of Letters,
“Dunarea de Jos” University of Galati. Her scientific activity comprises a
number of articles published in school journals and in the journal of
culture, civilization and attitude Oglinda literard. As a PhD student, she has
participated in international conferences in Galati, Pitesti, Alba-Iulia,
Targu-Mures, Sibiu, Targoviste and Suceava, with papers on Max Blecher’s
works, to be published in ISSN journals. Max Blecher’s prose is the theme
of her doctoral thesis, under the supervision of Professor PhD Simona
Eugenia Antofi.

Nicoleta IFRIM teaches Romanian literature at Dunarea de Jos University
of Galati. Her interests in scholarship include literary criticism,
comparative intercultural studies, literature of exile, and (post)communist
European literature. Ifrim's publication include Identitate culturali si
integrare europeand: Perspective critice asupra discursului identitar romdnesc in
perioada postdecembristi (Cultural Identity and European Integration:
Critical Approaches on Romanian Identity-focused Discourse of the Post-
December Age) (2013) and Fractalitatea Si discursul literar: Ipostaze ale unei
noi teorii a receptdrii (Fractality and Literary Discourse: Towards a New
Reading Theory) (2011)

Ovidiu MARCU graduated ,,Dundrea de Jos” University of Galati in 2001
and now he is a teacher of Romanian language and literature. Now he is a
PhD student at the Doctoral School of Social Science of ,,Dundrea de Jos”
University of Galati, with the following research theme ,From the
Obsessive Metaphors to the Construction of the Personal Myth in Marin
Preda’s Writings".

Stefan Lucian MURESANU has a PhD in Philology from the Constantin
Brdiloiu Institute of Ethnography and Folklore (Romanian Academy). He is
currently a professor at the Faculty of Literature and Foreign Languages,
,~Hyperion” University of Bucharest covering such areas as: ethnology and
folklore, cultural anthropology, mythology. He was also visiting professor
at the Chair of Cultural Anthropology, Ethnology and Folklore, the Faculty of

201



World Semiotics (the American University by Mail). He is a writer of
historic novels and studies fields such as: general anthropology, ethnology
and folklore. He is chief-editor and deputy chief-editor at several cultural
dailies and magazines as well as a member of associations such as The
Writers” Leagues, Romania, the Association of Romanian Teachers, The
Association of Ethnological Studies Romania, and the Association of Philology and
Biblical Hermeneutics, Romania.

Mihaela RUSU is a PhD student at Doctoral School of Socio-Humanities,
Faculty of Letters, ,Dundrea de Jos” University of Galati, where she is
currently conducting research on ,The Forbidden Forest” novel - like
palimpsest of Mircea Eliade's texts, in relation to cultural evolution of
society. This approach includes criticism of the novel from the last half up
to the last century to the present. The research areas tackled in the scientific
endeavour are: the study of the twentieth century Romanian literature,
Romanian culture and identity, the poetic and rethoric of the epic text.



